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eDITORIAL MACHINES D'eCRITURES

/ NOUVELLES BCRITURES

En décembre 2010, au ZKM, un robot recopiait la Bible sur des rouleaux de
papier, a la plume, en caracteres gothiques et en insérant des lettrines en début
de chacun des chapitres, jour et nuit. Cette installation du collectif Robotlab
intitulé bios [bible], est une machine d’écriture trés impressionnante*.

Lhistoire de I'écriture et de la lecture est liée a celle des supports. Si vous mon-
trez aujourd’hui une ancienne machine a écrire a un enfant de 10-12 ans, il
vous expliquera que c’est un ordinateur avec une imprimante intégrée !

The Byewriter,

"Dispositif optique Open source 1l existe aujourd’hui des machines a écrire dans le futur, des machines a géné-
g'ué]cpr?rrz[anzt izHgﬁgpg;céagssiance rer de la poésie ou des scénarii, des machines a se faire des amis (!). Grace aux
simpLement, avec Leurs yeur.” technologies numériques, 20% de la population mondiale partage maintenant
Zach Lieberman, dames son écriture : La planete écrit aujourd hul comme ellena jamais ecrlt.’E’r% cing ans,
Powderly, Evan Roth, il est devenu ridicule de se demander si nous vivons une mutation et si l'écrit lui-
Chris Sugrue, TEMPT1 méme est en mutation. Voila le constat du rédacteur en chef que nous avons
& Theo Watson. invité pour ce numéro, Emmanuel Guez, théoricien, écrivain du web et chargé
MoMA (Museum of Modern Art), . A . . X
exposition Talk to Me, 2011, du projet #sondes a la Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon de 2009 a 2012.

New York City.

Photo: Evan Roth. A Theure ot le droit d’auteur est plus que jamais au cceur des débats sur Inter-
net, ce numéro propose une réflexion en profondeur en donnant la parole aux
auteurs, écrivains, artistes des réseaux, qu’il s’agisse de littérature, de théatre,
de nouvelles écritures mobiles ou audiovisuelles... A vous, lecteur, de faire ce
quil vous plaira de cette revue. Un texte a lite, a filmex a jouer ou ajeter, comme

on veut... (a propos de Détruire dit-elle, Marguerite Duras).

Anne-Cécile Worms

*cf MCD#58, article de Dominique Moulon
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B En février dernier, Francois Bon réalisait une

nouvelle traduction du Vieil homme et la mer.
Une semaine apres, les plateformes diffusant
l'ouvrage, sorti en format numérique, rece-
vaient une lettre de Gallimard les enjoignant
de le retirer de la vente. Alors qu'on pouvait
penser que I'ccuvre d'Hemingway était tom-
bée dans le domaine public, Gallimard reste
le propriétaire de ses droits d'édition.
Le retrait de la traduction des plateformes et
du site de 1'éditeur (Publie.net, la maison
d'édition de Francois Bon) a provoqué une
vive réaction des Twittonautes et des blo-
gueurs qui se sont interrogés sur l'adéqua-
tion du droit d'auteur avec les modes de pro-
duction et de diffusion des écritures sur le
web. Il ne nous appartient pas ici de juger
une affaire juridique, économique et humaine
complexe. Compte tenu de la position de
l'auteur dans le paysage de l'édition francaise,
la réaction de Gallimard ne doit sans doute
rien au hasard.

Quant a nous, force est de constater que le
livre est désormais concerné par une remise
en question du droit de la propriété intellec-
tuelle, comme le furent il y a quelques décen-
nies le droit du logiciel ou, ces dernieres
années, celui de la musique et des produc-
tions audiovisuelles. Aujourd'hui, sous l'ef-
fet de la forte croissance des liseuses et des
tablettes, 1'édition est au cceur de la tour-
mente, avec une radicalisation des points de
vue sur le droit d'auteur (en réalité le droit
des éditeurs) qui semble cristalliser tous les
problemes. Que cela touche le livre n'est pas
rien, car méme si l'avenement de la radio, du
cinéma et de la télévision a fait chuter le livre
de la position dominante qu'il occupait dans
'économie culturelle, le livre reste pour les
élites intellectuelles francaises le support de
l'écriture et donc du savoir, de la pensée et
de la culture.

Les effets du nouveau mode de production
et de diffusion de l'écrit se font sentir sur bien

PREAMBULE

d'autres plans. Ainsi touchent-ils également
les écritures du spectacle. A l'instar de Gal-
limard dans le monde de 1'édition, les insti-
tutions dominantes du théatre de la conven-
tion (selon le schéma : un texte d'auteur, un
metteur en scéne, des acteurs, un théatre)
cherchent aujourd'hui a tout prix a mainte-
nir leur pouvoir sur les écritures scéniques.
Tandis que pour le théatre de 'imprimé un
texte de théatre est une piece imprimable,
nombreux sont ceux qui, selon une autre
approche, explorent les possibilités offertes
par les nouveaux supports de l'écrit : écri-
tures du réseau et en réseau (Lucille Calmel,
hp process ou Annie Abrahams), écritures
hypertextuelles (Eli Commins), écritures
mobiles (Célia Houdart, Blast Theory, Ici
Meéme Paris), écritures avec la machine et la
régie informatisée du théatre (Heiner Goeb-
bels, Tino Sehgal ou les Baltazars), écritures
avec et par les jeux vidéos (Joseph Delappe)
ou les métavers (Agnes de Cayeux), écritures
en continu par textos, écritures collabora-
tives, participatives, anonymes. ..
Aujourd'hui, a travers la question de l'écri-
ture, ce sont les notions de disciplines artis-
tiques, d'auteurs, d'espaces et de rapports
scéniques, qui, comme a I'époque de Sha-
kespeare et du plein développement de I'im-
primé, sont en plein bouleversement.

Pour mieux saisir leur époque, les écrivains
et les artistes jouent avec les matérialités
numériques de l'écrit et donc avec les
machines et leur pragmatique. Certains, telle
la designer Maria Fischer, continuent d'ex-
plorer I'imprimé, mais sous influence du
numérique. Son livre d'artiste, Traumgedan-
ken, estun livre imprimé dont les hyperliens
sont fabriqués par... des fils de couture
(http://www.maria-fischer.com). D'autres,
depuis longtemps, ont fait du code, des inter-
faces, de I'hypertexte, du jeu entre les médias
(image, son, texte) et du réseau leur médium,
faconnant ainsi une littérature concue pour
n'étre lue qu'avec un ordinateur.

MACHINES D'eCRITURES

Bien qu'elle ne date pas d'hier, la littérature
numérique a dt mal a accéder a une économie
(a l'instar du net.art) et donc a une visibilité
aupres du grand public. Dans un systeme cul-
turel ou la technique est percue comme une
activité dégradée ou suspecte — ou potentielle-
ment dangereuse, une littérature trop attachée
aux machines demeure au mieux une littéra-
ture expérimentale, au pire une sous-littérature.

Pourtant, l'écriture est tout autant une affaire
de machines que d'idées ou de sensibilité.
On pourrait penser qu'une telle hypothese
ne se justifie qu'a I'époque actuelle, sous l'ef-
fet de ces technologies qui n'ont de cesse
d'étre "nouvelles". C'est oublier que pour
imprimer, il faut une machine — presse, lino-
type, offset ou... numérique. C'est oublier
que les regles et les normes de l'écriture
depuis le 16¢ siecle, a commencer par 'or-
thographe, se sont construites sous les
contraintes imposées par ces machines et
ceux qui les font fonctionner. C'est oublier
que, de par sa capacité de massification, le
livre imprimé a déterminé pendant longtemps
'écosysteme de la culture européenne. Pour
étre juste, il nous a alors fallu faire retour a
Marshall McLuhan qui, dans les années 1960,
soutenait la these que les médias de I'écrit
affectent notre corps, notre sensorium, notre
pensée et notre société. Au regard du propos,
nous nous devions d'évoquer cette approche.
De méme était-il impensable de ne pas accor-
der une place a Friedrich Kittler dont la pen-
sée, en discussion avec Foucault et McLu-
han, aborde l'écriture sous l'angle de ses
déterminations techniques. Pour finir, notre
dernier mot ira a N. Katherine Hayles, a qui
nous avons emprunté le titre de I'un de ses
ouvrages, Writing Machines. Qu'elle en soit
ici remerciée! Nous avons traduit par
"machines d'écriture", en espérant qu'un tra-
ducteur puisse, sans se poser la question du
droit, proposer mieux... m

emmanuel Guez
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IACAHINES

LA LITTERATURE en Ses meniums

Si La machine éveille, d’un point de vue imaginaire, une “inquiétante étrangeté"
("UnheimLichkeit"®), eLLe est aussi un environnement matériel qui vient interférer
avec Le champ artistique. dusqu’a quel point L’évolution technologique
conditionne-t-eLLe Les pratiques de création ?

B Certes, il ne fait aucun doute que l'artiste a

toujours le choix de son médium, et quil n’y
a d’art et de littérature technologiques que
volontaires®. Mais les "mutations médiolo-
giques" — que Jean-Pierre Bobillot définit
comme une innovation technologique redou-
blée d'une innovation symbolique® — bou-
leversent les conditions de production et de
diffusion des ceuvres. Or, alors que les arts
visuels et sonores, ot la question du médium
est centrale, n'ont guere eu de difficulté a
admettre la part de la technologie dans la
création, la littérature reste environnée d’'une
étrange aura idéaliste. Méme s’il est
aujourd’hui acquis que le passage a I'impri-
merie ou a la presse de masse a considéra-
blement marqué les pratiques d’écriture, les
études littéraires se sont peu préoccupées du
rapport de la littérature a son environnement
technologique direct: I'usage de "machines
d’écriture” est, au mieux, considéré comme
allant de soi, au pire comme une indifférence
coupablement matérialiste envers la nature
intellectuelle, pour ne pas dire spirituelle, du
fait littéraire.

Ce déni de 'influence des transformations
technologiques sur les modalités d’écriture
permet cependant de distinguer deux
moments, qui sont aussi deux attitudes:
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d'un coté, I'intégration progressive des nou-
veautés technologiques (quand un média
devient dominant, la force de I'usage fait
que la technologie cesse de faire question),
d’'un autre, une interrogation sur ces memes
innovations (une réflexion sur leurs effets) :
I'évolution récente des écritures numériques
montre la coexistence possible de ces deux
voies. Si la premiere est diffuse et oblige a
prendre en compte des phénomenes extra-
littéraires (I'évolution technologique, la
facilité d’acces, l'ergonomie, etc.), la
seconde, fondée sur 'expérimentation d’ap-
pareils nouveaux et sur 'invention de pro-
cédés d’écriture adéquats, manifeste le
regard attentif que la création littéraire a en
fait toujours porté sur I'évolution des tech-
nologies.

De La muLtiplication des médiums

3 La média-Littérature

La pleine prise de conscience que I'usage des
technologies peut affecter la pratique litté-
raire semble tardive, et liée a I'évolution des
technologies de reproduction et de commu-
nication. Un intérét grandissant pour le
médium se manifeste a partir du dernier tiers
du XIXe siecle, dimension centrale, méme
si peu étudiée, du symbolisme européen.
Le livre est questionné en tant qu'objet,

comme en témoigne exemplairement Un coup
de dés jamais n’abolira le hasad de Mallarmé
(1897). Au méme moment, les conditions
matérielles de diffusion de I'écrit sont en train
d’évoluer (machine a écrire inventée en 1868,
linotype en 1885), tandis que les écrivains
rencontrent de nouveaux médiums (photo-
graphie, téléphone, phonographe), méme si
une pratique effective ne se généralise qu'au
début du XXe siecle. Le livre est, dés lors, clai-
rement désigné pour un objet dépassé, ou du
moins a refonder completement (d’ou, aussi,
la dense réflexion contemporaine sur la typo-
graphie) : de I'affiche au disque ou a la radio,
la littérature explore alors tous les médiums
de la modernité.

Cette diversification des médiums littéraires,
signe de la conscience que "tout peut deve-
nir médium"®, s'accompagne d'une atten-
tion grandissante pour leur fonctionnement
comme média (en particulier dans le cadre
de la critique de la communication qui
devient centrale au milieu du XXe siecle).
Pour autant, a la différence de la littérature
numérique qui a élaboré une dense réflexion
théorique sur les changements induits par
le médium en termes de création comme de
réception, les témoignages sont rares pour
les innovations précédentes.
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BartolLomé Ferrando,
Terto poético,

9 - Obra poétics,
1999.

1Is se lisent plutot en creux, dans la maniere
dont la machine est explorée, exploitée pour
elle-meéme : ainsi de la relation entre la poé-
sie concréte et la machine a écrire, ou de la
poésie sonore avec les bandes magnétiques
et le microphone. La machine ne se limite
pas ici a une fonction auxiliaire, mais rend
possible un travail spécifique qui renouvelle
en profondeur les relations de 'auteur et de
son lecteur.

Nouvelles perceptions du “moj, ici,
maintenant”

Outre la capacité d’investir le médium lui-
meéme, le changement de médiasphere condi-
tionne de nouvelles modalités de perception.
Les appareils modernes de communication
transforment le rapport au temps et a l'es-
pace, rendant plus aigué la conscience de la
synchronie des événements et donnant I'il-
lusion d'une ubiquité. Cette accélération de
I'expérience moderne du monde trouve un
pendant dans le caractere de plus en plus ins-
tantané de I'écriture machinique. La coinci-
dence de la production avec la reproduction
du texte constitue selon Marshall MacL.uhan
le principal apport de la machine a écrire®,
de méme que la possibilité d'un "traitement
en temps réel" est une des utilisations
fécondes de I'informatique.
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Giulia Niccolai,
Poema & Oggeto,
1974.
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Cette immédiateté, qui se traduit aussi par
la disparition progressive de la rature (le
papier de production industrielle y invite,
alors que la machine a écrire la rend com-
plexe et que 'ordinateur 'efface), s'accom-
pagne pourtant, paradoxalement, d'un effet
de distanciation. Le trait commun des
machines a communiquer, qui fascinent et
inquietent la deuxieme moitié du XIXe sie-
cle, est d'induire une dépersonnalisation qui
est, au sens propre, une désincarnation: la
machine a écrire fait disparaitre la trace du
geste manuscrit, dans le méme temps ot le
téléphone et le phonographe scindent la voix
du corps, ot la photographie et le cinéma
séparent I'apparence de I'étre qui 'anime,
phénomene qui n'est pas sans rappeler la pro-
jection immobile que permet aujourd’hui le
cyberespace. Cette dématérialisation se tra-
duit aussi, dans la pratique de I'écriture, par
une distance grandissante entre l'artiste et
son ceuvre, quAbraham Moles analyse, a pro-
pos de l'ordinateur, comme une "objectivi-
sation" du langage©.

Le paradoxe cependant se retourne, car ce dou-
ble effet de dissociation et d’extériorisation
quimpose la machine peut faire revenir le corps:
alors que la plume ou le stylographe s'appré-
hende, au méme titre que l'outil, comme le
prolongement du corps et ce qui sadapte a lui
(C’est la plume qui se fait a la main), écrire a
la machine suppose une adaptation du corps
(une contrainte) qui engage un rythme, une
"gesticulation" ™. Cessor de la pratique sonore
dans la littérature et, plus largement, de la per-
formance, confirme que la machine non seu-
lement amplifie, mais révele le corps, en ren-
dant manifeste son intériorité (Francois
Dufréne, Henri Chopin). Le retour du corps
par le biais machinique et 'accent mis ainsi
sur l'immeédiateté coincident avec une maniere
nouvelle de considérer le fait artistique, non
plus comme ce qui produit du beau, mais
comme ce qui, a 'image de la machine, trans-
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forme le monde. Est ainsi valorisée une défi-
nition de l'art comme "intervention" ou
comme "action" qui est un trait commun des
pratiques avant-gardistes.

Une écriture informée par Les technologies
Dans ce parcours rapide, il faut enfin envi-
sager les conséquences du passage par la tech-
nologie sur les procédés d’écriture. Plusieurs
études attestent les évolutions stylistiques
qui accompagnent le changement de tech-
nosphere: Friedrich Kittler rapporte ainsi
plusieurs témoignages d’écrivains passés, a
cause de la machine a écrire, "de la rhéto-
rique au style télégraphique"®. Pour des rai-
sons ergonomiques, autant que par souci de
traduire les modes de perception modernes
ou les effets matériels liés a la machine, un
"style technologique" se précise, qui cherche
ses procédés du coté du mécanique: a leffi-
cacité, a 'absence d’émotion et au rythme de
la machine répondent la concision, 'objec-
tivité ou le gout pour la permutation dans la
littérature. La langue ainsi se transforme, s'ac-
célere: on "abolit la syntaxe"®, on privilé-
gie le mot, voire la lettre, ce rouage élémen-
taire de la langue, on donne la primauté a la
matiere verbale, qui fait écho a la nouvelle
matérialité de I'acte d’écrire.

A coté de ce travail de "traduction” du méca-
nique, certains écrivains questionnent leur
rapport aux nouveaux médiums et font émer-
ger des formes littéraires nouvelles, volon-
tairement dépendantes du support choisi.
Mais alors que les avant-gardes historiques
des années 1920-1930 étaient plutot dans
une relation fusionnelle, parce qu’eupho-
rique, les néo-avant-gardes des années 1950-
1970 semblent considérer la relation entre
lartiste et le médium comme un rapport de
force. Deux attitudes s'opposent, méme si la
machine y apparait toujours comme
contrainte. D'un coté, ceux qui utilisent l'ou-
til selon ses potentialités : 1a poésie concrete
adopte jusquau minimalisme I'impersonna-

lité, la pauvreté visuelle quimpose la machine
a écrire, tandis que dans le champ sonore, la
littérature integre les bruits que I'enregistre-
ment permet de fixer. D'un autre coté, ceux
qui interviennent sur la machine pour contre-
carrer son usage : les interventions sur les
bandes magnétiques, le collage sonore brouil-
lent Paudibilité, et les textes délinéarisés,
voire illisibles que produisent les "dactylo-
poetes" font écho aux machines inutiles des
dadaistes et aux machines autodestructrices
de Tinguely. Dans un cas comme dans l'au-
tre, la machine est détournée de ses fins pour
produire de l'art et devient en elle-méme un
objet esthétique. Cest en ce sens que, si la
littérature évolue sous la contrainte de la
technologie, elle propose en retour un nou-
vel usage qui permet de la penser.

Si laffirmation de McLuhan que c’est "le
médium [qui] fait le message" peut sembler
excessive, du moins cette recherche nous
invite-t-elle a reconnaitre le role du médium
dans la production du sens. Face a une litté-
rature "passive" a laquelle 'outil s'impose
des lors qu’il s’est vulgarisé, se constituerait
ainsi une "meédia-littérature" 19 qui, au-dela
d’un pari technologique, se définirait par la
conscience qu’elle a de 'impact du médium
dans le processus de création et par I'usage
qu’elle en fait pour mettre en cause les aca-
démismes et les habitus esthétiques. m

1sabelle Krzywkowski
professeur de LitLérature comparee
3 L'Université de Grenable 3.

(1) Cest le terme qu'utilise Sigmund Freud dans T'es-
sai Das Unheimliche (1919), a propos de l'automate de
lanouvelle de E. T. A. Hoffmann, Le Marchand de sable
(in Tableaux nocturnes, 1816), texte essentiel pour pen-
ser les relations de 'homme et de la machine.

(2) Selon Raymond Queneau, il n’y a de littératue que
volontaire (cité dans OuLiPo, La Littérature potentielle :
créations, re-créations, récréations, Gallimard, 1973,
coll. Folio essais, 1988, p. 27).

(3) Jean-Pierre Bobillot, Poésie & medium (2006), p. 2.
Consultable a I'adresse :
http://www.sitec.fr/users/akenatondocks/DOCKS-
datas_f/collect_f/auteurs_f/B_{/BOBILLOT_F/
TXT_F/Doc(k)s-Bob.htm

(4) Trois lecons de poésie: du bru(i)t dans la pointCom,
films de Jean-Pierre Bobillot et Camille Olivier (2006
/2008).

(5) Marshall McLuhan, Understanding Media: the exten-
sions of man, (McGraw-Hill, 1964) — Pour comprendre
les médias: les prolongements technologiques de ’homme,
(Editions du Seuil, Montréal, Editions HMH, 1968),
Chapitre La Machine a écrie, l'age de la volonté de faie.

(6) Abraham Moles, Art et ordinateur, (Casterman,
coll. Syntheses contemporaines, 1971, p. 108).

(7) Adriano Spatqla, Verso la Poesia totale (1969) — Vers
la poésie totale, (Editions Via Valeriano, 1993, p. 112).

(8) Friedrich Kittler, Grammophon, Film, Typerwriter,
(Berlin, Brinkmann & Bose, 1986, p. 294).

(9) Filippo Marinetti, Manifeste technique de la littéra-
ture futuriste (1912).

(10) Ce terme est inspiré de I'anthologie Media Poetry
concue par Eduardo Kac en 1996.


http://www.sitec.fr/users/akenatondocks/DOCKS-datas_f/collect_f/auteurs_f/B_f/BOBILLOT_F/
http://www.sitec.fr/users/akenatondocks/DOCKS-datas_f/collect_f/auteurs_f/B_f/BOBILLOT_F/
http://www.sitec.fr/users/akenatondocks/DOCKS-datas_f/collect_f/auteurs_f/B_f/BOBILLOT_F/

Ursd rubsrigque du site Gultura Maoabiba (B Hpdsessnascullerammsobea. nal )

Devenirs numeriques

Demain des reseaux sociaux d’edition numerique ?

Iimterview oe Joel Gardes, responsabile du projel OZALID au sen des

Orange Labs, qui nows éclaire sur les indispensables mutations de la
chaine éditoriale du fivra & ['ére numérigque.

L& livre numérigue remet-il an cavss ke travail traditicnnel de |'éditeur 7
L nurndrigue né change pas dans son essence B fonction intellectussle

e écifteur, dont Mobjectil est ks production d'un conbenu de confiance
suffsamement inbéressant pour dire dditd of publé, Sa misskon ingustrieile, on

Crrwrene Casbide remarmibn een firecw o oedller o | adl o] [ilep, W0 skow

it Pamghess 01 cr {1 i om mbvind

revanche, 5o ranshonma du fout au toud & La faveur des immenses possibiliiés I A, UC S ST, S L
ﬂ'l.l"ﬂiu.ll."lﬂ 18 Pl R ey, * i Fichiar r.:..-; I-l... u:;.,:_.l::l |LI-I:...I.;JI. ;.:'L-.I.:-I.-I...-I.:-T;. I:-u'al- I
& L I-I.IJI i e | 5 g (E L) i LadTe T s
informatigue qui peul §'INCarner an ung Multtude de fTormats o de supports, s via il sl sarbi B — Bk i b inirails i Tas ol
ot ditre @nrichi &N permarenos. .. bl b P g [l bl gl Paglois g weshpita 'y
NVREE, MR S it e, ofaes e AP Bemrabde? Ol - b ] s
Clest donc la chalne de Médition qui dolt se transformer T wi-il done mitet? Poahgesd @ Elrn-rsin plus dans i plas beaa dei il

Lobjet édié est virddusl jusgu’s sa reconstruction dans ke berminal de |'utilsaisur T G e - ik |
alors Que Wy Inve prend corps, irpoionneSemeent, B B S0t o Nimpnmers,

Chuie dervannant ['ar oo 18 typographie de Nemprmsr oo 18 charfs gul donng
Son idanhitg & la maison dhEEton T Comemanl Assuny 1 confianes pour b
lecteur aind que la confonmité de Nounvwage par rappo & N'osuwre quand |e e
deviént un récusll de dorndas cirtulant dans un réSeau T Sachant qué e s
NS SUDDOSE NON Selemant und s Soonomes gus colle des produns
ManuEpciurds mas une aubtm perception du lede, gualle chasne oo Yalours

U page oo Candige de Veltaine, numdnisse par un loglciel
oy MCoNNAISSINeD de Coracibrrs, ploing d'ormours, Lng S
solution: faire intarsanir un comacteur.,., humain |

CennE-NoUS iMmaniar pour gua Nachl Ne perds pas &a subsiance culturala 7 Un sxemple
Crest loul I'écosystime che la fonction indusirishe de I"edition qui e ici di SCANNEr pour
boulerensds. By a b une mutation profonce, qui 5'engage & peins, ol lhvres anclens,
i st probablerment aussl malsure pour 'édition quae (invention da dgpuips d'un
Fimnpirimaa indusirislie par Guisnbang o page.
Lz Bhvire st
Wy a-t-il pas sujowrdthui une parte de valour bors du pasasgs du livee de prtilamsnl
son formal papler & ses formats numdbriques T ouvert sur un
La preming porte da valeur constabbs et inks basiqua: la numdrisation des lubrim spadsial
VTS DAQTS Vill |05 IOQpCieds (i MECONNAEEANOD OF CAracipres o5l an ofiel oL g e
source oo baaucoup d'emauwrs. Bl Taul savesr que cos transcriplions sont an la reldiura. En
Fayenne cofmecies & 9%, Or un tel scone signifie an Moyenne une cogquills haut, bes doux
foaute lis cheux lignes et cerlains paragraphes & la limite de La lisdbilitd. D od carmiras haule
Fimportance de rermettre de Mhumain dans le processes. Lautre perte do valeur définitian,

tand i la cesparnbon du papsar of & o long chamin, vwintabhe riiue Qu aboulit &
la bbrpiris ot au SApde legal d'un unigue axemplaie b la BaF Un s neménigua
il e Sondiddnd on SAUIon da perpdiuale SoRlon & Sb SOME Gl Bar
rappor au e papier, les modifications 2om d'une simphicitd désarmants. Dés
fors, pouwr netrourver la foroe die precves de Nécrit, i devient indispensabile ds
gilver, voing do racor ks vorsions dites de nidéronce du documant, bais o sus
perausck qus, cés lors gue Non lendn cormpbe da & natune fondamentabameant
diffésrente du cyehs de vie du e papier, kong, ot de cehul du Thee numssioues,
bian plus court, il n'y aurs pas parts mais complémentanté, dons gain da valsur
G qui supposs dvidemmaent d'#tne ouvert & o NOUVBILE USEQES, COMIME par
axampila les ceuvres sous noms collectifs. des essals dont a richesss liendra
NElAMMEnt Sk CoMMantaines, tu POUNUH Bas el romans Gont Iy gendssa
il Suivie par bes lecieuns ot dond intrigus Svolueral. .

Et b projot OZALID dans lout ca T

blsnd par bes laboraiines de recherche d'Orangs avec le pols de compattivitd
Cap Digital & e partsnaines dont W BaF, OZAL KD & Funs S8 sohbions, que
Fgn commences & peing & concenoir, pour donngr b maximum dié valewr au livee
numiriqui. Ele passe notammant par Nonganisation des indispensables

R d S
L Lt i

| ¥ e I P

FUtaticns o8 la chaing aodceiale, Bves DAr SXempl o GUA ROUS BPESIonE — —
sl =Témanux socioux o' ddition=, ¢'est-b-dine des plated-lormes, an amont &l

arval du livre, Guil Garantinent &8 Gqualité & henoml wvivie dans 1 Iongus dunhbs S U OZALID est un instantand de la mise on forme d'un
waleurs sjoutées de fonmats mais aussi d enrichissement.. ocuvrage tel qu'll sera imprimaé et publi. Le numdrigus

autorise de refaine cet instantand en permanence, sous
Liintervdew compliie sur culluremolsileanesl... formee die skmple fichier,



ECRITURES, CORPS BT TeCHMQUE.S MACHINES D'eCRITURRS

Y A-1-
JUeLl
JAMNS LA

NACHINE

\_/

J'U

Mort en octobre dernier, Friedrich KittLer est un théoricien
encore meconnu du grand public Francais. Son originaliteé
est d’avoir mis en disLogue Les pensées de Foucault

et de Lacan avec La théorie des médias, et McLuhan.

Une pensée qui reLeve notamment que L'écriture est
aujourd’hui Liée au code inFormatique, un code néanmoins
de plLus en pLus inaccessiblLe 3 L'utilisateur.

Friedrich HittLer
@ Ars Blectronica,
2009.

SOURCE: RUBA. PHOTO © D.R.

l HATIIHE

B Dans une interview, le germaniste et théori-

cien des médias Friedrich Kittler affirmait:
je ne peux pas comprendre que les gens n’ap-
prennent a live et a écrire que les 26 lettres de
lalphabet. Ils devraient au moins y ajouter les
10 chiffres, les intégrales et les sinus (...).
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Ils devraient de plus maitriser deux langages
de programmation, afin de disposer de ce qui,
en ce moment, constitue la cultuwe. Ailleurs, il
fustigeait la volonté de l'industrie informa-
tique de déposséder 'utilisateur d’ordinateur
de la main mise sur sa machine.

La question a hanté le débat entre les techno-
philes et les technophobes:: est-ce Thomme qui
utilise la machine pour produire du sens ou
sont-ce les machines qui produisent 'homme
et ses productions ? En un mot, qui sont les
maitres et les esclaves de notre siecle nume-
rique ou I'informatique est devenu le gestion-
naire omniprésent de nos activités pratiques et
théoriques. Cette question a toute sa place dans
la théorie des médias, mais c’est une question
vaine en réalité si nous partons du constat que
I’'homme n’a jamais maitrisé ses productions

signifiantes, au sens ot il en aurait été l'auteur
pleinement conscient et autonome. Tel est le
point de départ de Friedrich Kittler.

Quelle est sa these directrice ? Que le systeme
décriture d'une époque, c’est-a-dire les tech-
niques dont dispose une culture pour enre-
gistrer, transmettre et traiter les informations,
détermine ce que 'homme est, ce qu’il pense
etla perception qu'il a de lui-meéme. Si 'on peut
patler d'un déterminisme technique du pen-
seur allemand, c’est néanmoins plus sous les
auspices de Foucault que de Marx que Kittler
a placé sa pensée. Comme son prédécesseur
francais, qui écrivait dans Cordre du discours :
s'il y a des choses dites, il ne faut pas en deman-
der la raison immédiate aux choses qui s'y tiou-
vent dites ou aux hommes qui les ont dites, mais
au systeme de la discursivité, aux possibilités et
aux impossibilités énonciatives qu'il ménage, Kit-
tler sattache en effet 2 mettre au jour les condi-
tions de possibilité d'émergence des différents
types de discours qui permettent selon les
époques a des productions successives (du vol
des oiseaux chez les romains aux symptomes
de la névrose) de devenir signifiants pour leurs
contemporains. Tout, a une époque donnée,
et cela indépendamment des intentions signi-
fiantes de ceux qui parlent, ne peut pas étre
dit, ni entendu. Mais 12 ot Foucault s'intéresse
exclusivement aux ordres du discours déter-
minant les productions langagieres, Kittler élar-
git son champ d'investigation a I'environne-
ment technique dans son ensemble.



Lécriture fut le premier systeme technique
au moyen duquel les informations furent
enregistrées, transmises et traitées. Elle fut
pendant un temps le seul canal du souvenir
et de la constitution du monde. Son mono-
pole fut remis en cause au début du XXeme
siecle par le phonographe, la photographie
et le cinéma. Au-dela de la pluralité nouvelle
des représentations de la réalité qu'ils offrent,
ces nouveaux médias instituent une rupture
en ce que, contrairement a I'écriture qui
reproduit symboliquement la réalité, leur
mode de représentation passe par 'enregis-
trement des effets physiques de la réalité et
conservent ainsi la trace du corps ou de 'évé-
nement. Kittler analyse ainsi dans Grammo-
phon, Film, Typewriter le récit de Salomo
Friedlaender, Goethe parle dans le phono-
graphe (1916) qui imagine la possibilité d’en-
tendre de nouveau la voix de Goethe en enre-

lettres de I'alphabet (ma-me-mi-mo-
mu...). La mémorisation ne se fait
pas en un processus naturel et
continu de la parole de la mere a "

celle de I'enfant, mais I'enfant A
y I
l}'__ -

PHOTO © D.R.

apprend désormais de maniere
sérielle des syllabes dénuées
de sens. Le systeme d’écriture
de 1900 est un jeu de dés avec
des unités discretes ordonnées
de facon sérielle. Voila ce qui
constituent les médias au
sens moderne du terme:
des matériaux de base
dénués de sens, congus par
des générateurs au hasard,
dont la sélection construit
des ensembles.

The Hansen
Writing BaLL,
1865.

gistrant les vibrations de l'air que ses paroles
n’ont pu manquer de produire, et qui pour
certaines, renvoyées d’objets en objets, per-
sistent encore aujourd’hui, quoique affaiblies.
Le son enregistré, comme la photographie,
constituerait ainsi des preuves mécaniques
de l'existence de I'objet. Lécriture produit du
sens par le symbole, le phonographe et la
photographie par 'enregistrement.

Un systeme de production du sens modifFié

3 partir de 1900.

Ceest sur le systeme de I'enseignement qui
avait institué le systeme d’écriture de 1800
que les nouveaux médias agissent, mettant
un terme a ce que I'on peut appeler le regne
de la signification. Jusqu'en 1800 en effet,
C’est la voix maternelle qui en susurrant a
loreille des enfants de tendres paroles fait
parler. Entre ces syllabes et les premiers mots
prononcés par les enfants, s'établit une conti-
nuité portée par une instance productrice du
sens. De la méme maniere que la syllabe "ma"
nait de 'amour mere-enfant, pour peu a peu
se transformer en mot constitué "maman",
la parole s’établit ainsi naturellement des syl-
labes établissant un lien affectif entre I'enfant
et la mere aux premiers mots doués de sens.

Mais le regne des nouveaux médias boule-
verse les modalités de la transmission de la
parole. Désormais, de la méme facon que le
phonographe enregistre ce que les cordes
vocales émettent comme sons avant toute
mise en ordre des signes et toute significa-
tion (les vibrations sont des fréquences qui
se situent en deca des seuils de perception
de mouvements et qui ne peuvent étre trans-
crites ni écrites), 'apprentissage du langage
devient le traitement de données en elles-
mémes non signifiantes. Apprendre a parler
et a écrire revient désormais a apprendre des
syllabes dénuées de sens, que I'on combinera
pour donner des mots et des phrases. La syl-
labe "ma" n’a plus une valeur affective par-
ticuliere, mais n'est que le résultat d’'une pro-
duction systématique des sons a partir des

Les discours produits ne

sont plus les mémes. Il i
faut selon Kittler radica-

liser I'idée de Walter Ben-
jamin selon laquelle le cinéma produit de la
dispersion qui s'oppose a la concentration
bourgeoise. Cela est bien plus général et plus
systématique. Le film n’a pas de primauté
parmi les médias qui révolutionnent art et
la littérature. Tous produisent une fuite des
idées dans le sens psychiatrique du terme.
Le théoricien relate ainsi dans Das Auf-
schreibesysteme les expérimentations du psy-
chiatre viennois Stransky (1905). Ses sujets
d’expérimentations, parmi lesquels des col-
legues et des patients, doivent parler une
minute dans le tube du phonographe (si pos-
sible vite et beaucoup). Les mémes compor-
tements sont observés chez tous: sont pro-
noncées des phrases ne se souciant plus de
signifier. Le phonographe produit des
réponses provocatrices, quaucun serviteur
de I'Etat ou pédagogue ayant une certaine
considération de soi aurait pu écrire.
Des individus qui doivent parler ou lire plus
vite quils ne pensent déclarent nécessaire-
ment une petite guerre a la discipline.

1l s’agit d'un changement de paradigme qui
affecte encore aujourd’hui la production du
sens. Il n'y a, a partir de 1900, plus d'instance
productrice de discours qui transformerait
les débuts inarticulés en significations, mais
un processus aléatoire d’enregistrement et de
combinaison.

Quelle place occupe La révolution
numérique dans ce systéme ?

Lapparition de I'ordinateur n’a fait qu'ac-
complir le caractere non signifiant des élé-
ments discrets dont la combinaison produit
des énoncés signifiants. Avec le codage
binaire, les flux de données acoustiques,
optiques et écrites, autrefois différenciés et
autonomes, sont aujourd’hui codés par les
mémes éléments de base et transmis par les
meémes fibres optiques. Au monopole de
lécriture a succédé le monopole des chiffres,

alors méme que le

lien avec la réalité que

le phonographe et la photographie

avaient institué par rapport a I'écriture a été
rompu, puisque la reproduction ne se fait
plus par enregistrement mais par codage.
Sons et images, voix et textes ne sont plus
que des interfaces produites par une série de
chiffres. La différence entre les médias n’est
plus qu'un effet de surface et non I'expres-
sion d’une différence réelle.

Corollairement, le niveau technique de pro-
duction du sens (le code) n’est pas celui
sémantique d’existence de la signification.
Kittler insiste sur I'écart entre le code, de plus
en plus inaccessible a I'utilisateur, et les inter-
faces, et souligne les efforts de I'industrie infor-
matique pour restreindre les possibilités d'in-
tervention sur la machine, transformant la
machine en outil prét a 'emploi quelle n’est
pas. Pour ce faire, les possibilités d'interven-
tion sur la machine et de modification de ses
parametres techniques sont restreints, en
méme temps que les velléités de I'utilisateur
de le faire sont canalisés par le fait que les
interfaces soient d'usage facile et immeédiat,
ce qui dispense de toute intervention.

Ainsi, si 'homme n’a jamais maitrisé ses pro-
ductions signifiantes, comme nous le disions
en préambule, si celles-ci sont aujourd’hui
déterminées par le systeme binaire d’écriture
qui est le notre, I'ere numérique nous conduit
en sus 4 nous demander s'il y a un auteur
dans la machine, c’est-a-dire si et comment
l'utilisateur peut, au sein de ces détermina-
tions, se réapproprier une intention signi-
fiante. m

Frédérique Vargoz
agregee de philosophie.
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POUR COMPReNnDre
ENTRe TEeCHNOLOGIES

A L'occasion du centenaire de Marshall Mcluhan (1911-1980), philosophe,
sociologue, professeur de Littérature anglaise et theoricien de La communication
canadien, parmi Les nombreuses manifestations qui ont ponctué L'année 2011
tout autour du monde (excepté en France), Alphabetville (dirigé par Colette
Tron) avec L'Bcole Supérieure d’Art d’Aik-en-Provence (J.P Ponthot,
d.Cristofol), ZINC (B.Verges), Leonardo/0Lats et L'Iméra (R.MaLina), ont
0rganise Lrois journées consacrées a sa pensee et ses ecrits.

B Inventeur de la formule Le message c’est le

medium, penseur du "village global", ana-
lyste des medias, ou technologies, et des
mutations culturelles et anthropologiques
qu’ils induisent, depuis I'imprimerie
jusqua I'électronique, il s’est agi de visi-
ter les propositions de McLuhan et de les
envisager depuis les medias numériques
actuels et en prise avec la globalisation
informationnelle et culturelle. Avec I'in-
tervention d’artistes, écrivains, philo-
sophes, historiens de 'art, scientifiques...
Etla présence et complicité de son ancien
assistant, chercheur aujourd’hui interna-
tionalement reconnu, Derrick de Kerck-
hove. Afin de mieux comprendre McLu-
han et d’en mesurer les effets.
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Les extensions de L"homme

Les deux ouvrages majeurs de Marshall
McLuhan, La galaxie Gutenbeig et Pour com-
prendre les medias, sont respectivement sous-
titrés La naissance de 'homme typographique
et Les prolongements technologiques de 'homme
(en anglais, Extensions of man). Les techno-
logies ou medias (car en anglais "technique"
se traduit aussi par media) sont ainsi des aug-
mentations ou des substitutions 4 nos organes
naturels. Prolongements externes: au XX¢
siecle, selon McLuhan, c’est notre systeme
nerveux central qui est étendu, cela a I'échelle
de la planéte. Contracté par Pélectricité,
notre globe n’est plus qu’un village,
écrit-il. Cage de I'électricité, énergie capable
de transporter de I'information a vitesse ins-

tantanée, constitue le principal changement
pour 'homme et, par effet, pour I'organisa-
tion des sociétés. Globalité et instantanéité
seraient les paradigmes des nouvelles spatio-
temporalités depuis I'ordre électrique, puis
¢lectronique, informatique (et aujourd’hui
numérique), et 'avenement d'une indispen-
sable conscience planétaire.

Medium et message

Déterminisme technique, conditionnement
et méme asservissement aux effets des tech-
nologies, de ’homme typographique a l'ere
de Délectricité, les analyses de McLuhan
conduisent a cette sentence : Le message c’est
le medium, et non son contenu. Linformation
est ce que le medium produit en tant que



MCLUHAN
T ARTS

matériel physique et technique. Et le contenu
est d’'une autre nature, est toujours un autre
medium. Medium et message forment ensem-
ble un milieu, technique et culturel. A une
période ou la sémiologie est la science qui
prédominait dans I'étude de la communica-
tion, McLuhan le canadien proposait une
autre méthodologie. De culture littéraire sui-
vie d'une formation d'ingénieur, sa forme de
pensée fait encore débat, ou est méme entie-
rement déniée.

ALtérations des sens, alternative du sens
Ce n’est pas au niveau des idées et des
concepts que la technologie a ses #ets
ce sont les rapports des sens et
modeles de perception qu’elle change
petit a petit et sans rencontrer la moindre
résistance. McLuhan s’attache aux change-
ments et renversements qui s’'operent au
niveau du cerveau, tout en prenant des réfé-
rences plus littéraires et artistiques pour
exemplifier et soutenir ses déductions.
Chaque nouvelle technologie influe sur I'ap-
pareil sensoriel, le psychisme, cela tant au
plan individuel que social, et C’est le systeme
tout entier qui est bouleversé. A I'époque de
la conscience étendue globalement — et vers
sa simulation technologique — les effets de
la technique s’infiltrent aux niveaux des
organes physiques et mentaux, agissant sur
nos gestes, nos esprits et leur modalité cog-
nitive. A I'échelle planétaire, penser et pan-
ser les effets des nouvelles technologies deve-
nait urgent. Pour comprendre les medias,
une certaine distance critique est nécessaire

et McLuhan soutient que les artistes sont en
mesure de percevoir et représenter les alter-
natives du sens et de réinvestir la sensoria-
lité de ces nouveaux modeles culturels.

Le déFi culturel

Lhistoire de la culture humaine ne connait pas
d’exemple dune adaptation consciente des divers
éléments de la vie privée et sociale a de nou-
veaux prolongements, sinon les tentatives des
artistes. Lartiste capte le message du défi
culturel et technologui[ue plusieurs décen-
nies avant que son choc transformateur
ne se fasse sentir. Selon McLuhan, Tart,
comme la science et la technologie, devance
son époque, et, comme ces derniers
domaines sont organisés dans les sociétés
modernes, lartiste est indispensable a l'orien-
tation, ’analyse et la compréhension des
formes de vie et des structures créées par la
technologie. Associer l'artiste aux perspec-
tives futures de la civilisation, c’est le défi
culturel, posé par McLuhan, avec enthou-
siasme autant que lucidité quant a cette
place. Il concevait déja des rapports essen-
tiels entre art et expérimentation, recherche
artistique et scientifique, ceuvre et société.
Quoiqu’il en soit, l'art expérimental enseigne
les hommes avec précision sur les prochains
assauts que livieront a leurs esprits leurs pio-
pres technologies et seul l'artiste serait
I’homme de la lucidité globale. m

Colette Tron
+ D INFO:

< www.aLphabetville.org/rubrique.php3?id_rubrique=33 >

Marshall MclLuhan,
Hot and cool media,
1965 (video samples).

Les effets
¥ McLuhan (1)

PHOTO © IDEES CHAUVES
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AFFiche du centenaire McLuhan
proposée par Alphabetville,
Aix-en-Provence, 2011.

Colette Tron est auteur et critique.
A travers Alphabetville, elle déve-
loppe un espace de réflexion pluri-
disciplinaire autour des rapports

entre arts, technologies et culture,
dans une perspective manifeste
d’articuler pratique(s) et théorie(s)
de T’art et de la culture.
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Jd'AIMERA

POUVOIR L1IRE
. KATHERINE

AAYLES

en Francais, et quelques autres aussi...

Les Livres de Hatherine Hayles ne sont pas traduits
en Francais. Comme d'ailLeurs ceux de day Bolter,
Friedrich HittLer, Mark Hansen et bien d’autres.
Certes L'anglLais est La Langue dominante de La commu-
naute scientifique internationale, mais iL existe

aussi en France une tradition qui veut qu’une pensée
etrangere ne soit vraiment mise en débat que Lorsque
Son auteur a eLeé traduit.

B Certes, il y a des passeurs, ces chercheurs qui ~ les années 1970. On se souvient des mots

dans les questions qu’ils abordent citent aussi
leurs sources et ne craignent pas de rendre
explicites des points de désaccord. Si les livres
de Katherine Hayles n’ont pas encore été tra-
duits, cela tient sans doute a l'oblitération
dont la théorie des médias, et en particulier
la pensée de McLuhan, a été victime depuis

18 - med 66 - LITTERATURES, SCENES eT MEDIAS A L'ERE DU NUMERIAUE

tres durs de Francois Chatelet, qui était alors
un philosophe qui comptait au sein des jeux
des savoirs et des pouvoirs, a I'égard des livres
du théoricien de Toronto. En retour, com-
bien de penseurs francais ont été plus ou
moins contraints a un exil, physique sinon
intellectuel !

Materiality of the artefact can no longer be posi-
tioned as a subspecialty within literary studies;

it must be central, for without it we have little

hope of forging a robust and nuanced account

of how literature is changing under the impact
of information technologies. Cette phrase, on
la trouve dans Writing Machines, page 19.

Ce livre atypique, dans ses prises de position
et dans sa forme (il a été concu avec la des-
igner Anne Burdick), parait en 2002. Comme
dans ses autres ouvrages, notamment My
Mother was a Computer , Kate Hayles y
conduit une réflexion théorique universitaire
eny intégrant une autobiographie fictive. Les
écritures sont en pleine mutation, qu’il
s'agisse des supports avec lesquels on écrit
ou de la maniere dont on écrit. Cest d’ail-
leurs lié. Elle n’est pas la seule a le dire, mais
elle est une des rares universitaires a mettre
en ceuvre ce qu'elle pense en l'inscrivant dans
la matérialité de ses propres textes. A la
maniere d'un McLuhan en somme, qui a écrit
certains de ses livres comme un designer.
Writing Machines est donc un livre qui joue
sur la forme autant que sur le fond. Polices,
tailles, mise en page, tout dans ce livre trans-
pire I'ordinateur.



11 faut dire qu'il y est question de la littéra-
ture électronique, ou plutot des écritures lit-
téraires du point de vue de I'environnement
numérique. Cela concerne aussi bien les écri-
tures hypertexuelles (comme Lexia to Per-
plexia de Talan Memmott) — des textes qui
ne se lisent qu'avec des machines et qui ne
prennent sens qu'avec elles — que des
romans imprimés jouant avec les matériali-
tés de lécrit (tels que House of Leaves — La
Maison des Feuilles— de Mark Danielewski).
1l y a sans doute plus qu'un effet de I'envi-
ronnement numérique dans La Maison des
Feuilles, dans la mesure ou toute une tradi-
tion nord-américaine, de B.S. Johnson
(Alberto Angelo) a aujourd’hui Adam Levin
(Les Instructions) en passant par Douglas
Coupland (Microserfs) ou Jonathan Safran
Foer (Hayles analysera son roman Extréme-
ment fort et incioyablement pres), interroge la
technologie d’inscription de I'écriture. Ces
technotextes, pour reprendre le concept forgé
par Hayles, cette attention portée a la maté-
rialité de I'écrit, de la lettre et de son ins-
cription jusquaux "trous" du texte, ne s'ins-
crivent-ils pas aussi dans une culture liés aux
Peres Pelerins, comme le suggere le cher-
cheur Mathieu Duplay, lesquels retrouvaient
ainsi une approche talmudique du texte ?
Aussi sans doute n’est-ce pas un hasard si la
littérature électronique et les écritures du
réseau ont pris un tel essor aux Etats-Unis,
car pour relier la signification a sa matéria-
lité, il fallait aussi que cela soit une maniere
d’écrire, de lire et de partager le texte.

Mais revenons a l'auteure de Writing Machines.
La force des analyses de Katherine Hayles est

Talan Memmott,
Lewia Lo Perpleria,
2000.

de dépasser la question des conditions ou
déterminations techniques matérielles du texte
en interrogeant leurs relations au corps. On
Iui doit en 2008 un article intitulé "Hyper and
Deep Attention: The Generational Divide in
Cognitive Modes", qu’elle évoque aussi dans
son précieux ouvrage Electronic Literature.

A LIRE (et 3 Lraduire) sans Faute:

M. Hatherine Hayles,
How we became Posthuman : virtual bodies
in cybernetics, Literature and informatics
(University OF Chicago Press, 1999)

Constatant qu'elle ne pouvait plus demander
ases étudiants de lire un roman entier et qu'elle
était contrainte d’étudier avec eux des his-
toires courtes, Hayles attire 'attention des
chercheurs sur celle des lecteurs. En gros, votre
capacité d’attention n’est pas la méme selon
que vous ayez joué au jeu vidéo ou lu Tolstoi.

Mark Z. Danielewski,
House of Leaves
(Pantheon Boaks, 2000)

D'ott la nécessité de distinguer l'attention pro-
fonde (la capacité de lire un Tolstoi de maniere
continue) de I'hyper attention (la capacité de
comprendre un algorithme ou d’étre multi-
taches). On assiste aujourd’hui a un tournant
générationnel qui nous fait passer de I'une a
lautre. Loin de penser qu'il s'agit d'une régres-
sion, Hayles y voit un élément parmi d’autres
qui rend compte des mutations des formes de
Pécrit, dont la littérature hypertextuelle élec-
tronique est notamment mais pas exclusive-
ment 'une des formes.

Lere est-elle alors a la post-humanité (et, par
conséquent, au post-humanisme)? Nous
sommes seulement des étres vivants, répond
Hayles, et ceux-ci se définissent par rapport a
leur environnement. Ainsi, la technologie n’est
ni seulement une extension du corps (impli-
quant une amputation perceptive nécessitant
alors une remédiation) comme chez McLuhan
etles mcluhaniens (Jay Bolter, Richard Grusin),
ni seulement ce par quoi le corps, construit par
un réseau de discours, prend conscience de ses
possibilités (Friedrich Kittler). La technologie
doit étre aussi "incorporée" (par le corps, donc)
pour acquérir un sens. En d'autres termes, il n'y
a pas de déterminisme entre la technologie et
le corps, mais un va-et-vient entre les repré-
sentations, leurs significations, et les possibili-
tés de percevoir et d’agir. Le post-humanisme
est une construction que I'on doit a 'entrelace-
ment de histoire de la cybernétique, de I'in-
formatique, de la littérature et des représenta-
tions du corps. Quant a nous (le corps, I'écrit
et la technologie), nous mutons. m

emmanuel Guez

Mark Z. Danielewski,
La Maison des Feuilles
(DenoélL / & D'AilLeurs, 2002)
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L'eRE DeS
POSSIBLES

PeTITe H1ISTOIRe DU TemPS RADI1I0PHOMAUR

Le temps réel, tel que Paul Virilio I'a étudié

Vitesse, hypnose et suspens, inventaire et classiFication

B Bologna Centrale est un film de Vincent Dieu-

tre (2003), mais aussi une bande-son qui a
donné lieu a une piece de LAtelier de Créa-
tion Radiophonique de France Culture diffu-
sée le 30 mars 2003. Lauteur y énonce, confie,
murmure, ou tout simplement dit, en voix-off
et dans un espace-temps renouvelé, son ini-
tiation amoureuse et sa découverte des
drogues. Le film s'arréte sur lattentat de la
gare de Bologne du 2 aotit 1980 en méme
temps qu'il invite, dans cette catastrophe, le
narrateur a une nouvelle histoire, élégiaque
et en devenir. Fragment d’une autobiographie
sonore, la voix (le grain de la voix) est aussi
bien le miroir inversé du corps qui la porte,
quun labyrinthe d'images mentales dans lequel
l'auditeur se perd, bref, au plus pres du micro
comme d’'une nouvelle peau, la voix enregis-
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encyclopédique, politique, sont des obgjets utopiques
réinventés, 3 travers L'ekpérience radiophonique, par Les
mots et Les sons. Petite histoire de ces temps radiopho-
niques, Littéraires, poétiques.

trée est une autre. Pune des utopies de la voix
radiophonique y prend alors place : elle donne
acces a une dimension spatio-temporelle, tout
a la fois, mélancolique et visionnaire.

Or, il faudrait en faire I'inventaire, de ces
utopies possibles de la radiophonie telles
que les activent donc la voix, les mots, I'écrit,
en I'espece la littérature et la poésie. Larbo-
rescence des limites, toujours repoussées,
de I'exploration du temps du langage et du
temps sonore y apparaitrait, d’abord, comme
l'enjeu en creux de leur aventure commune.
Etelle décline, cette arborescence, au moins
quatre figures de I'utopie du temps: le temps
réel et la vitesse, I'hypnose et le suspens,
l'inventaire et la classification encyclopé-
dique, un temps politique.

dans LCEspace critique (1984), la vitesse, por-
tée par la technique des médias et 'électri-
cité du médium, offrent une premiere
approche d'un temps, radiophonique, qui
trouve sa poétique et son esthétique dans la
perception appréhendée comme une suc-
cession de présents, d’'instantanéités, dans
une écriture du fragment qu'une littérature
d’avant-garde explore immédiatement (Jeu
radiophonique n°2 de Peter Handke, 1970).
Discontinuité du langage entre mot-signal et
signe-son dont William Burroughs et Brion
Gysin avaient fait, des les années soixante,
le sel de leur cut-up : I'expression spatiale et
hallucinatoire de la part sonore (et plastique)
des mots.

Toutefois, en contrepoint de cette approche
brisée du langage fait sons, il y a, inverse-
ment, un temps radiophonique qui concoit
celui-ci comme générateur d’'une écoute en
suspens, hypnotique, contemplative, qui
entrecroiserait les sons et les mots dans une
bulle d’éther, a I'instar de la nouvelle de Vic-
tor Segalen, Dans un monde sonore (1907).
Dans ce texte, le narrateur est invité chez
un couple d’amis dont il remarque la sépa-
ration sensorielle : la femme s’exprime a
travers les phénomenes du visible, tandis
que ’'homme communique avec le monde
par les sons. Cette version moderne et aty-
pique du mythe d’Orphée et Eurydice devait



étre le livret d’'un opéra de Claude Debussy,
elle restera comme I'envotitement hypno-
tique et atemporel que produit une littéra-
ture éversée dans le monde sonore, percue
par I'écoute, constructrice d’espaces a enten-
dre. Expérience de I'écoute poétique, donc,
olt le son a conduit le temps en marge de
lui-méme, dans I'imaginaire.

Parallelement a ces esthétiques et a ces poé-
tiques d’un temps expérimentable dans
I'écoute, il y a aussi I'asymptote du temps
accumulé, superposé, stocké : les archives
du vingtieme siecle, ses voix fixées sur
bandes magnétiques, supports digitaux ou
immatériels, ses événements, du plus banal
au plus sophistiqué. Le temps des archives
est un temps compilé jusqu'a produire une
figure de l'utopie qui, dans son essai
d’exhaustivité, demeure irréelle. Théori-
quement : elle demeure le temps des signes
ainventorier, a classer... Dans Tentative de
description de choses vues au car refour
Mabillon le 19 mai 1978 Iécrivain Georges
Perec, installé dans un studio mobile posté
a ce carrefour de Saint-Germain-des-Prés,
décrit a haute voix, nomme, énonce, pen-
dant plus de six heures, le spectacle de la
rue, la circulation, les véhicules, les pas-
sants... Pinventaire est a I'ceuvre dans I'en-
registrement sonore puisque, le 25 février
1979, cette performance, apres avoir été

|

Victor Segalen, Paul Virilio,
Dans un monde sonore L'espace critique
(1907, reed. (Christian Bourgo's,

Fata Morgana) coLL. Choix Bssais,
1984)

réduite a un peu plus de deux heures, est
diffusée dans le cadre de 'Atelier de Créa-
tion Radiophonique de France Culture.
Essai de complétude des signes en un lieu,
a I'instar d’'une bibliotheque borgésienne,
universelle et sonore, dont le théoricien des
meédias Pierre Schaeffer aura souvent arti-
culé la poétique sur celle du temps radio-
phonique.

Enfin, si I'histoire de la radiophonie traver-
sera, mieux que celle d’autres médias (et de
la télévision en particulier), le vingtieme sie-
cle avec une aussi grande rigueur, emportant
avec elle I'histoire des artistes et des idées,
enregistrant et diffusant les pages sonores du
monde, cest moins parce quelle est mémoire,
que parce qu'elle a une mémoire. Des Fran-
cais parlent aux Francais, émission radio-
phonique de la BBC (Radio Londres, 1940-
1944) qui diffusait les messages des Alliés, a
Radio Free Europe pendant la guerre froide,
la radio a souvent été une arme de résistance
et de combat. Certes, elle a été, aussi, une
chronologie des dictatures, des propagandes
et de la désinformation, mais, le fait demeure,
la dissidence et la résistance, les combats
justes et les soulevements des populations y
ont trouvé un relais clandestin, opératoire,
fidele. Dés lors, une histoire des écrivains,
des poetes, des journalistes pour la liberté,
est aussi inscrite dans I'histoire du son poli-

tique de la radiophonie dont le passage, de
'analogique au numérique, sera la nouvelle
courroie de transmission. Ensuite, le réseau
virtuel, visuel et sonore mondial, fait d'un
temps tout a la fois déréalisé, épidermique
et tactile, conséquent et viral, y apparaitra
comme I'espace d’une autre utopie, I'ere des
possibles. m

Alexandre Castant

+ D NFO:

< www.alexandrecastant.com »

Alexandre Castant est professeur a
I’Ecole Nationale Supérieure d’Art
de Bourges ou il enseigne I’esthé-
tique et I'histoire des arts contem-
porains. Essayiste, critique d’art, il

a notamment publié Planetes
sonores, radiophonie, arts, cinéma
(Monografik, coll. Ecrits, 2007 - nou-
velle édition augmentée, 2010), un
ouvrage sur la création sonoe dans
le champ des arts visuels.
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BRISER

B 1648. Nous voici dans I'univers pirate du

Déchronologue de Stéphane Beauverger(®.
Francois Le Vasseur, corsaire devenu gou-
verneur de I'lle de la Tortue, est littéralement
obsédé par ces maravillas arrachées au futur:
cartes géographiques plus vraies que nature,
platines, lampes électriques, émetteurs radio
et autres tubes de quinquina. Henri Villon,
flibustier dont le navire repousse hors de son
siecle les ingérences temporelles de flottes
d’autres époques, propose a I'autocrate un
cadeau empoisonné : un livre venu des temps
a venir pour témoigner du destin des illustres
personnages qui feront histoire caraibe et out
tigure, en bonne place, Francois Le Vasseus;
gouverneur de Tortuga depuis I'an 1640, avec
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LA FLECHE
DU TEMPS

Réinventant Le passé 8 L'aune du Futur, pLacées

sous Le spectre du grand Philip K. Dick, Les uchronies

de science-fiction et de Fantastique Les pLus déjantees
cassent Le temps Linéaire du récit Littéraire. A relier aus
samples et auk hypertextes de L'age du numérique...

lannée, le lieu, le jour et la manier de sa mort.
Conséquence fatale : apres une nuit de souf-
frances mentales face a 'annonce de I'iné-
luctable par I'encre sur le papier, l'impétrant
se tire une balle dans la téte, enfin soulagé de
s’étre inventé un autie trépas que celui que Uhis-
toire lui avait promis.

Tombé dans le passé, le livre d’histoire des
boucaniers change le présent du personnage,
ce qui en retour devrait changer I'histoire et
donc chambouler cet ouvrage du futur témoi-
gnant — faussement donc — du passé de Le
Vasseur. Comme les autres maravillas, cet
objet rare tient a la fois du sample et du virus.
Cest un échantillon du futur, 1a ou le sam-

Le Dechronologue

»

Stéphane Beauverger,
Le Dechronologue
(LaVolte)

ple est d'abord en théorie un ersatz bien déter-
miné du passé, utilisé au présent a des fins
de création. Et c’est un virus creusant un trou
dans le temps. Il casse en effet la logique iné-
branlable de sa fleche a la facon d’'un autre
livre dans le livre: dans Le Maitre du Haut
Chateau de Philip K. Dick®, uchronie ou la
deuxieme guerre mondiale a été gagnée par
I'Allemagne et le Japon, circule sous le man-
teau un livre affirmant que le conflit a été
remporté par les Alliés: La sauterelle pese
lourd.

La logique séquentielle est rompue par les
intrusions en théorie impossible d'un a-
venir dans 'aujourd’hui du bouquin, voire
d'un hier réinterprété par l'auteur, par exem-
ple la percée d’Alexandre le Grand, imagi-
née en 1640 dans les mers du Déchrono-
logue. Par une jolie trouvaille, le livre
imprimé de Stéphane Beauverger monte lui-
méme du chapitre I (1640) au XVI (1646),
puis descend du XX (1649) au IX (1641).
Autrement dit: sa lecture "linéaire" est
"délinéarisée". Il est possible de lire le
Déchronologue en rompant la fleche du
temps, selon la logique séquentielle suggé-
rée par l'auteur, ou au contraire de facon
classique, du chapitre I au XXV, mais en
construisant soi-méme une lecture au-dela
de l'ordre des pages.
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Michael Moorcock, dasper FForde, Philip K Dick, PhiLlip H Dick, Michael Moorcock,
Les Danseurs de La Fin L'afFaire dane Byre Le maitre du Haut Chateau Nouvelles - Tome 1 / Les Terres creuses
des temps (10/18/ (J'Al Lu) 1947-1953 (Folio SF)

(Denoél / Lunes d'encre) Domaine étranger) (Denoél / Lunes d'encre)

D’une certaine facon, le collage sur You-
Tube rejoint par son patchwork cette scene
du deuxieme roman de la trilogie des Dan-
seurs de la fin des temps de Michael Moor-
cock®, ott un dandy du futur le plus loin-
tain et des extraterrestres a mousquets
foutent le brin a Londres, dans le Café Royal
fréquenté par H.G. Wells a la fin du XIXe
siecle londonien. Littérature de série B pour
feuilletons de fantastique ou de science-fic-
tion, P'uchronie ne cherche pas pour autant
a révolutionner la forme méme du texte
imprimé a la facon désormais légendaire
d’un Raymond Queneau ou des expéri-
mentations de I'Oulipo. On y trouve certes
de jolies idées, comme ces extraits de
romans plus ou moins inventés qui sem-
blent vivre leur propre vie en caractere gras
au cceur de CAffaire Jane Eyre de Jasper
Fforde®. Mais la double page blanche qui
rompt soudainement I'édition d’origine du
roman Jane Eyre de Charlotte Bronté, suite
a une infraction a la fiction, est mise en
scéne, non au cceur du livre... mais sur le
site Internet de Jasper Fforde !

Bref, c’est moins par sa forme littéraire que
par la facon dont ses scenarii mettent sens
dessus dessous les évidences temporelles
de notre réalité et dessinent un temps cir-
culaire et réversible que l'uchronie anti-

cipe, via son texte, 'hypertexte des écri-
tures multimédias d’aujourd’hui. La série
entamée par CAffaire Jane Eyre au début
des années 2000, remix fou de la Grande-
Bretagne de 1985 avec voyages temporels,
dodos clonés et le Pays de Galles trans-
formé en République socialiste, est a ce
titre remarquable. "Détective littéraire" et
employée de la "Jurifiction”, I'héroine de
Jasper Fforde, Thursday Next, y agit au
sein de romans, de la méme facon que les
figures de ces mémes romans intervien-
nent au cceur méme de son "réel" a elle:
la plus infime modification effectuée sur
le manuscrit original d’'une ceuvre affecte
automatiquement tous les exemplaires
existants de cette création...

Par ce type de mise en abyme, proche de
celles de certains textes de Borges ou de
nouvelles comme Le Monde qu’elle voulait
ou Reconstitution historique de Philip K.
Dick®, 'uchronie transforme les ceuvres
fictives mises en scéne en son cceur en de
vraies réalités virtuelles, au sein desquelles
il est possible d’agir tres concreétement. Enfin,
les romans "vivants" de Jasper Fforde anti-
cipent I'idée d’ceuvre inachevée, et en par-
ticulier cet e-book révé par Frédéric Kaplan,
changeant sans cesse au fur et a mesure des
notes, renvois vers le Web et autres

échanges des lecteurs-auteurs... Soit une
lecture-écriture a plusieurs mains qui jamais
n’écrira le mot "fin". m

Ariel Hyrou

(1) Stéphane Beauverger, Le Déchronologue, (La Volte,
mars 2009).

(2) Philip K. Dick, Le Maitre du Haut Chateau (1962),
(ai Lu, 2001).

(3) Michael Moorcock, Le Danseur de la fin des temps:
Une Chaleur venue d’ailleurs (1972), (Denoél / Pré-
sence du futur, 1975), Les Terres Creuses (1974),
(Denoél / Présence du futur, 1977).

(4) Jasper Fforde, LAffaire Jane Eyre (2001), (Fleuve
Noir, 2004).

(5) Philip K. Dick, Le Monde qu’elle voulait (1953),
Reconstitution historique (1953), dans Nouvelles, Tome
I, 1947-1953, (Denoél / Lunes d’encre, 1996).

Auteur de Google God, Big Brother
n’existe pas il est partout, et de ABC
Dick, Nous vivons dans les mots d’'un
écrivain de science fiction, Incultes,

2009 et2010, Ariel Kyrou est mem-
bre du collectif de rédaction de la
revue Multitudes.
http://multitudes.samizdat.net
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GO

ALors que La question du Langage est centrale

dans Les arts inFormatiques (des Langages de programmat.ion
3 LintelLLigence artificielle en passant par La reconnaissance
et La génération de texte), La possibilité d’un Langage
inFormatique qui pourrait étre Littéraire ou poétique

est Largement probLématique.

Le probleme réside dans la perception et la com-
préhension de ce qui fait littérature: le texte.
Linformatique est traversée de nombreux textes
appartenant a ses logiques propres quon appelle
les scripts de programmation, ou plus généra-
lement les codes informatiques. Selon Florian
Cramer dans Words Made Flesh: Code, Culture,
Imagination (2005), pionnier dans la découverte
et l'analyse des codes d'un point de vue esthé-
tique, la dimension scriptible des codes infor-
matiques (ce qui west pas lisible sur l'interface,
ce qui mest pas généré a la surface mais qui releve
des instructions et du processus) est la méme
que celle que Roland Barthes assigne au texte
littéraire dans Le plaisir du texte (1982). Elle se
marie a une deuxieme dimension, pareillement
perceptible en termes esthétiques, celle de I'exé-
cutabilité du code (le texte comprenant la liste
des instructions doit étre exécuté). On éclairera
certains aspects de cette double dimension.

Les rapports entre littérature et informatique sont
tres souvent réduits a la question des générateurs
de langage, qui sont des programmes traitant des
données linguistiques et produisant a partir d’elles
des textes originaux. La textualité (au sens litté-
raire du terme) de ces générateurs est difficile-
ment localisable dans textes produits, qui sont le
plus souvent trop évidents ou trop obscurs.

Trop évidents? Le programme est un trés bon
exécutant, notamment dans les arts de repro-
duction et d'imitation. Il peut produire des textes
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Margjan Krebely, Code.

tres classiques qui auraient fait la joie des poetes
académiques des Lumieres adeptes de métrique
rigoureuse — une production poétique relative-
ment dépréciée de nos jours a cause de son
manque d'originalité, considérée comme pau-
vre en terme d’expérimentation avec le langage,
pris dans des cadres pré-déterminés. Pourtant,
et I'école littéraire de 'Oulipo tout comme son
héritage informatisé de TALAMO le mettent en
valeur, le travail mathématique sur les mots et
les phrases sont une forme d’expérimentation,
meéme si cette derniére réalise surtout un fan-
tasme de la littéraire combinatoire, celui du
controle absolu de la forme par lauteur qui se
confond avec le programme, comme l'explique
Jean Clément dans son article Quelques fantasmes
de la littérature combinatoire (2000).

© MARJAN KREBELJ, D.R.

De 2T SCRIPTS
une LITTeRATURE

Trop obscurs ? Cest souvent le cas avec les géné-
rateurs qui sont aussi des chatbots (robots-par-

leurs), cas d’école dans la programmation de l'in-
telligence artificielle, et avec qui la conversation
a lapparence d'une inquiétante étrangeté. Cela
peut étre parce que le robot est incohérent et ne
sait pas s'adapter a son interlocuteur, ou, plus
couramment, parce qu'il est robotique, pris dans
des boucles et des attitudes figées (c’est flagrant
chez Eliza, le célebre robot psychanalyste). L'in-
compréhension des intentions du robot est fait
da au fait quil n'en a tout simplement pas: la
machine ne "comprend" pas ce qu’elle dit,
explique le philosophe John Seatle, elle n’est
donc pas intelligente. Les générateurs sont des
auteurs virtuels dont le langage est tourné vers
le vide de ses intentions: le programme qui écrit
n'est qu'une machine a traiter et transmettre de
l'information qui ne communique de sens pas
sinon mathématiquement, selon la théorie cyber-

nétique de Claude Shannon. Mais l'effet poétique
n'en est pas pour le moins exclus, comme le pré-
cise Barthes: I'écriture n'est nullement un instru-

ment de communication. ... elle pardit toujours sym-
bolique, introvertie, tournée ostensiblement du coté
du versant secret du langage.

Ceest alors bien sur les codes qu'il faudrait se
concentrer pour mieux apprécier ce "versant
secret”. Si le lisible barthésien constitue les
représentations standardisées de la production
culturelle, le scriptible est défini par les codes
responsables de cette production (ou énon-
ciation dans le cadre du discours). Beaucoup
dauteurs travaillant avec I'informatique déci-
dent de plutot s’intéresser aux arrangements
des produits des codes en tant que ces produits
rendent compte des possibilités (ou virtuali-
tés) a I'ceuvre méme dans la programmation
informatique. Ici, c’est une autre qualité des
générateurs de langage qui est mise en avant:
sa qualité d’émergence différentielle du lan-
gage, qui est aussi une qualité poétique selon
Jakobson. Selon Charles O’Hartman dans Vir-
tual Muse, 'enjeu des scripts informatiques se
révele dans cette émergence qui fait que la lec-
ture est importante pour sonner du sens au
produit: le langage se crée tout seul a partir d'un
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simple parasitage statistique. On choisit l'ordre
de n, on observe la signification trébucher et etrou-
ver son équilibre. Il n'est pas tres clair d'ou peut
venir cette signification. Rien n'est créé a p artir
de rien, et les principes du non sens demandent
que l'on garde le lecteur a sa place, co-tesponsa-
ble de la pertinence du texte.

Pour le poete Alan Sondheim, les langages infor-
matiques donnent des outils pour penser a l'écri-
ture et de nouvelles manieres de jouer avec les
mots et le sens: je laisse rarement le programme
se débrouiller tout seul, je me fiche un peu de com-
ment le texte est pioduit, donc je reviens sur le pro-
gramme et réarrange les éléments. En d'autres
termes, les commandes sont des catalyses pour une
production textuelle, non pas dans le but de déli-
vrer un texte final, mais un corps de texte sur lequel
je peux travailler Pour les créateurs du programme
JanusNode, les générateurs de langage permet-
tent de concrétiser le slogan de Lautréamont, la
poésie pour tous !, en tant qu'ils présentent des
fonctions utilitaires afin d’explorer ce phénomene
intéressant qui émerge a l'intersection des dualités
fondamentales, de la condition humaine: cette fion-
tiere dynamique qui sépare ordre et chaos, loi et
anarchie, signification et absuide. Lattention a tous
les textes produits possibles a I'intersection de
la manipulation informatique et humaine fait
surgit le deuxieme fantasme de la littérature com-
binatoire selon Clément, celui, porté par les avant-
gardes, de la perte de controle comme condition
de créativité. Mais aussi, retrouver le controle
par le biais des choix interprétatifs de 'auteur,
voire du lecteur dans certains dispositifs (la lit-
térature hypertextuelle par exemple) : comme
dans de nombreuses situations du langage cou-
rant, les phrases sont en attente d'interprétation,
ou encore en attente de cavalier, de maitre qui lui
donne une direction comme I'explique Witt-
genstein.

Cependant, cette approche du code est encore
tres conceptuelle voire abstraite dans la mesure
ou le principe d’incertitude de la génération
textuelle est encore percu comme dispositif,
appareil de production, et non pas comme texte
alire et apprécier en soi. Qui lit les codes infor-

matiques? Tout d’abord leur premier public,
les informaticiens. Mais ce n'est pas seulement
pour des raisons utilitaires. lenvie de code dans
son temps libre, s'exercer, samuser, épater les
autres, résoudre un probleme difficile, etc., est
aux fondements d’'une esthétique de la pro-
grammation dont se sont tres largement nour-
ries les cultures hacker. Cette esthétique nour-
ritaussi l'idéologie du code libre dans la mesure
ott celle-ci réclame I'affichage, la mise en visi-
bilité et la circulation des codes informatiques.
Elle fournit des points d’équilibre entre lisibi-
lité et illisibilité, évidence fonctionnelle des
structures de langage et déstabilisation formelle
de ces scripts. Elle développe un plaisir de coder
et de lire les codes qui est tres proche du plai-
sir du texte barthésien. Et enfin, elle éclaire les
manieres de faire qui produisent des compor-
tements culturels et des standards sociaux.

Cest dans l'idée quun code peut étre beau que
Pon trouve les racines de ce plaisir du code: un
code ¢légant est un code concis, cohérent, bien
formulé ; au contraire un code moche est obscur,
difficile a décrypter pour le compagnon pro-
grammeur. Entre ces deux systemes de valeur se
déploient une variété de jeux d’écriture que 'on
peut assimiler a une véritable activité infra-litté-
rature chez les sous-cultures informaticiennes.
Elle trouve son expression la plus formalisée dans
des concours de codes volontairement obscurcis
comme 'OCCC qui réinvestissent des jeux de
d’écriture comme les calligrammes, les ana-
grammes et la cryptographie (Obfuscated Code
Competition in C) ou dans des collections de
poemes écrits en code pastichant et parodiant les
formes les plus caricaturales de la poésie roman-
tique et lyrique (par exemple dans la Perl Poetry,
tres présente sur www.perlmonks.org). Les sous-
genres du code infra-littéraire sont indexés aux
langages de programmation dans lesquels on écrit
(C ou Perl, par exemple). En constant balance-
ment entre une vision morale du code efficace et
élégant et une vision grotesque du code fou, mais
éclairant par son désordre et sa créativité, ces
codes esthétiques entretiennent une ambiguité
avec le travail sérieux de la programmation,
comme en témoigne le discours enthousiaste d'un

des peres de la programmation Donald Knuth,
acceptant en 1974 un prix dhonneur devant les
membres de la prestigieuse Association of Com-
puting Machines, dans un discours intitulé The
Art of Computer Programming: nous ne devrions
pas avoir peur de "lart pour Lart", ni n ous sentir
coupables de programmer juste pour samuser. |[...]
Je ne pense par que cela soit une perte de temps, et
Jeremy Bentham ne dénigrerait pas non plus I"'uti-
lité" de ces passe-temps |[...] - a quoi peut-on pres-
crire le caractere de l'utile, sinon a ce qui est une
source de plaisir?

Ecrire de beaux codes ou des codes droles est
une facon de repenser le didactique par le fol-
klore: en codant de maniere expérimentale, en
dialoguant de maniere créative avec l'ordinateur
percu a la fois comme interlocuteur et systeme,
lapprenti poete est aussi et surtout un apprenti
codeur et un utilisateur de dispositif en situa-
tion d'apprentissage, voire d'initiation. La dimen-
sion esthétique du code informatique, ainsi, est
un art d'initiés — mais pas tellement plus que la
poésie la plus expérimentale, a laquelle ne got-
tent ceux qui aiment décrypter (au sens littéral
ou au sens métaphorique) les textes les moins
lisibles de la littérature. Clest d'ailleurs ce qu'ont
pensé les poetes du courant "Codeworks" (dont
Alan Sondheim), qui ont envahi les réseaux artis-
tiques du Web dans les années 1990 avec des
logorrhées babéliennes empruntant beaucoup,
parfois intégralement, aux langages de pro-
grammation. A I'époque ot le code est devenu
un enjeu important sur les plans techniques et
culturels mais aussi économiques, politiques et
juridiques (Code is law, Lawrence Lessig, 1999),
s'intéresser a ses Textes ne semble finalement
pas une idée si farfelue. m

Camille Paloque-Berges

Camille Paloque-Berges a développé
ces questions plus avant dansPoétique

des codes sur le réseau informatique,
publi¢ en 2009 chez Aichives contem-
poraines.
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"Ceci tuera cela": voila comment un prétre afFole dans "MNotre-Dame de Paris" de Victor
Hugo maniFeste son inquiétude que Le Livre remplLace un jour L’architecture religieuse.
Aujourd’hui s’expriment parfois des craintes que “ceci”, Le dispositif numérique, provoque
non seulement La disparition de "cela", Le Livre, mais surtout La dégénérescence

de certaines Facons de s’exprimer... et notamment de La Littérature.

B A un moment ot les tablettes transforment

encore nos pratiques de lecture, il me parait
en effet important de poser la question des
formes d’existence et des potentialités d'une
littérature numérique. Je n’établirai cepen-
dant aucune relation de concurrence. Cer-
taines littératures continueront a s’écrire et
a se lire sur support papier; d’autres ont com-
mencé, il y a plus de cinquante ans (Sto-
chastische Texte 1959 par Theo Lutz) a expé-
rimenter avec ce que le dispositif numérique
apporte comme nouvelles dimensions au
texte. En posant la question de leur poten-
tiel poétique, je passerai en revue quelques-
unes de ces dimensions. La littérature écrite
pour le dispositif numérique a pris un pre-
mier envol dans les années 80-90 avec 'émer-
gence de revues (p. ex. alire) et la mise en
place d’associations d’auteurs (p. ex. la Elec-
tronic Literatur e Or ganization). Depuis
quelques années, festivals et anthologies se
multiplient.

Machines poétiques avant La Lettre

Bien que nativement numérique, cette litté-
rature s’est ’abord inscrite dans la tradition
des avant-gardes qui ont essayé de trans-
gresser le cadre de la page papier par des dis-
positifs hypertextuels ou aléatoires "avant la
lettre". Ainsi, les auteurs de I'OuLiPo
(Ouvroir de Littérature Potentielle) avaient
des les années 50 découpé des poemes en
lamelles pour démontrer 'importance du
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hasard dans le processus créateur (voir les
Cent mille milliards de poemes de Raymond
Queneau) et étaient parmi les premiers a s'in-
téresser aux ordinateurs comme "générateurs
automatiques” de textes poétiques. Du coté
de la narration, les premieéres expériences
numeériques s'inspiraient souvent de la tra-
dition du Nouveau Roman. Chypertexte
paraissait I'outil révé pour laisser le texte se
déployer dans un tissu complexe de causa-
lités et temporalités entrelacées. A I'heure
actuelle, les paradigmes de la "machine poé-
tique" et de I'hypertexte-fragmentation sont
toujours d’actualité ; j’affirmerais méme que
nous commencons seulement a savoir "lire"
Ihypertexte. Larrivée de 'hypermédia a pour-
tant également provoqué 'émergence de
formes littéraires explorant la frontiere entre
littérature et arts visuels.

Le mouvement du texte

Certaines créations expérimentent avec une
mise en mouvement de mots et lettres, qui
agit de facon plus ou moins attendue sur le
sens du texte. Dans The Sweet Old Etcetera
d’Alison Clifford®, le mot "grasshoppers"
(sauterelles) arrive sur I'écran en sautillant,
etles deux "o" dans le mot "look" apparais-
sent et disparaissent comme s'ils clignaient
des yeux. Je propose d'appeler "ciné-gramme"
(en référence au calligramme) cette relation
quasi imitative entre texte et mouvement.
Dans d’autres cas, le mouvement n’'imite pas

seulement le sens du texte, mais 'ouvre vers
de nouvelles significations, d'une maniére
non-illustrative qui rappelle certaines figures
de style comme la métaphore. Je parlerais
donc de "ciné-tropes". Dans le poeme Stand
Under de David Jhave Johnston® par exem-
ple, les mots "under" et "stand" sont étirés
jusqu'a 'insoutenable avant de se compres-
ser anouveau. A la fois inséparables et incom-
patibles, texte et mouvement entrent dans
des relations qui semblent au moins partiel-
lement échapper a I'interprétation. Reste donc
entre texte et mouvement une impression de
(dé-)cohérence: un espace de liberté ou je
situerais le potentiel poétique de I'animation
textuelle.

Le toucher du texte

Dautres espaces de (dé-)cohérence émergent
dans la relation entre textes et gestes de mani-
pulation. Dans Le Rabot poete de Philippe
Bootz®, le lecteur est invité a littéralement
raboter la surface d'un poeme en faisant rapi-
dement bouger la souris par glissements en
avant et en arriere. Cette relation entre le
geste et une réaction d’effacement observa-
ble sur I'écran, pourrait sembler purement
imitative, et constituer donc un "kiné-
gramme" (toujours en référence au calli-
gramme). Certains mots grattables entrent
pourtant dans une relation surprenante avec
le geste: le lecteur est par exemple incité a
"raboter" les mots "tu écartes ces eaux", alors
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que l'eau ne constitue pas une matiere rabo-
table. Cette (dé-)cohérence entre geste et
texte échappe-t-elle a tout entendement ?
Peut-étre pas. Contrairement a ce que les jeux
de grattage en ligne nous font croire, la
matiere numérique ne cede jamais a nos inter-
actions. Le Rabot poete semble ainsi avertir
le lecteur de la vanité effective de son geste.
Cette impression de vanité est renforcée par
le fait que le poeme se déroule de la méme
facon si le lecteur ne rabote plus. Voila com-
ment la littérature numérique se montre par-
fois impertinente, résistante, voire politique:
loin d’inviter a un jeu frivole avec les mots,
Pinterface renvoie le lecteur a ses réflexes,
ses attentes, et l'incite a questionner les
«allants de soi» du dispositif numérique.
Questionnement d’autant plus salutaire que
la littérature numérique est parfois accusée
de complicité avec le monde économique,
dont elle utilise les machines et outils de
création.

A La Frontiére de La disparition

Une troisieme caractéristique de la littéra-
ture numérique concerne son caractere mul-
timédia. Ce n'est pas le lieu ici de détailler la
complexité des relations entre textes, images,
son et vidéo dans ces "e-formes". Je me
contenterai de citer un exemple embléma-
tique qui montre 2 la fois le potentiel et I'éven-
tuel risque pour le texte. Dans In the white
darkness de Reiner Strasser®, le lecteur active
des images et des fragments de texte par le
biais d'une interface graphique. Emerge par
exemple le mot "remember" (se souvenir).
La forme des lettres est remplie d'images: le
"m" contient un visage d’enfant. Dans une
breve note, l'auteur explique qu’il a observé
pendant plusieurs semaines I'évolution de
malades d’Alzheimer. A partir de cette expé-
rience, il a créé ce poeme visuel interactif qui
rend sensible la défragmentation de la
mémoire, la lenteur et le désespoir de la déco-
hérence, mais aussi la douceur évanescente
des derniers souvenirs; magma dans lequel
le texte se dissout inexorablement en matiere
graphique, méme s’il reste présent dans le
programme informatique de I'ceuvre.

Programmer Le texte

Cette relation entre le texte visible et le pro-
gramme informatique est parfois difficile a
appréhender. Un programme agit dans toute
ceuvre de littérature numeérique, méme si le
lecteur ne voit pas son action sur I'écran.
A cause de I'évolution de la capacité de cal-
cul des machines, le programme n’est pour-
tant pas forcément exécuté de la méme facon
sur n’'importe quel ordinateur, ce qui rend la
littérature numérique foncierement fragile,
voire éphémere. Certaines animations créées
dans les années 80, qui duraient une ving-
taine de minutes, passent aujourd’hui sur
I'écran en quelques secondes et deviennent
quasiment illisibles — un probleme pour la
préservation, mais aussi un défi pour les
auteurs. Certaines créations sont ainsi
concues pour se "décomposer" lentement
sur 'écran. Cest ce caractere éphémere que
jexpérimente, par exemple, dans mes pro-
pres créations (Tramway®), en mettant la
(dé-)cohérence grandissante entre texte visi-
ble et programme au profit d'un travail sur
la mémoire. Cest sur cette note personnelle
que je terminerai mon bref parcours a tra-
vers les expérimentations de la littérature
numeérique. Au lieu de conclure, je voudrais
inviter le lecteur a se saisir de ces espaces de
liberté o, entre vide et plein de sens, se joue
le potentiel poétique de la littérature numé-
rique pour rendre sensible une nouvelle "vie
révée des lettres", toujours a la frontiere de
la disparition. m

Alexandra Saemmer

(1) http//duck-egg.co.uk/sweetweb/sweetoldetc.html

(2) httpr/glia.ca/mp4/standUnder_MainConcept9%20AVC-
AAC_HI_qtp.mp4

(3) wwwsitec.fr/users/akenatondocks/DOCKS-datas_
f/collect_{/auteurs_{/B_{/BOOTZ_F/Animations_F/
rabot.htm

(4) http://collection.eliterature.org/1/works/strasser_
coverley__ii_in_the_white_darkness/index.html
http://revuebleuorange.org/bleuorange/02/saemmer/

(5) http://collection.eliterature.org/1/works/stefans__
the_dreamlife_of_letters.html
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© PHILIPPE CASTELLIN

Titre: Carte Du Tendre
Auteur: Philippe Castellin
Année: 2007

Acces : www.sitec.Fr/users/skenatondocks/DOCKS-
datas_f/collect_f/auteurs_f/C_F/CASTELLIN_F/castellin.ntmL

Cette ceuvre est caractéristique de la poésie numérique francaise.
Elle questionne la génération, I'animation, I'interaction et la lecture
jusque dans leurs inter-relations. Générateur de constellations, elle
renvoie aux deux piliers fondateurs de la poésie numérique fran-
caise : la poésie concrete et la génération automatique. Canimation
déplace le concept de constellation sur des formes dynamiques,
explorant des états amoureux (confrontation, rencontre fortuite),
contradictoires avec les états statiques générés (solitude, rencontre,
fusion). Lactivité du lecteur n’est donc pas jeu mais une performance
qui peut étre "lue" comme manifestant la relation qu’il entretient
avec la langue. Enfin, le curseur de la souris, centre d’attraction, ren-
voie le lecteur a lui-méme : dans cette lecture, c’est alors le poeme
qui lui dit "moi" et "toi"; cette carte est celle, intime, de la lecture,
une affaire entre le texte et le lecteur.

Une ceuvre choisie par Philippe BooLz

Philippe Bootz est né un 1¢ mai pour se reposer. Auteur discret en
poésie numérique depuis la fin des années 70, éditeur de la revue
de poésie numérique alire, Docteur et agrégé en physique, Docteur
en Information et communication, Président du Réseau Européen
des Littératures Numériques DDDL, Maitre de conférences a Paris,
8 etc. Et merde ! Pour le repos, c'est foutu. m
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Titre : 5000 palabras (5000 mots)
Auteur: 1saias Herrero
Année: 2011

Acces : www.5000palabras.tk

5000 palabras d'Isaias Herrero est une fiction interactive qui utilise
Flash programmé en JavaScript et PHP et se connecte a une base de
données textuelles et a un référentiel de données audio et vidéo. Comme
d'habitude avec cet auteur catalan qui publie en catalan et en espa-
gnol, c'est un jeu énigmatique littéraire se déroulant dans des espaces
virtuels ot les discours multiples convergent dans une forme narra-
tive. Les textes peuvent étre de trois natures différentes : linguistique,
visuel ou sonore. Au niveau linguistique on trouve des histoires courtes,
des nceuds narratifs, mais aussi de la poésie générative. Au niveau des
images, l'écran est traversé par des images liées aux paroles. Herrero a
notamment (mais pas que...) mis en place une API de Flickr utilisant
des mots dans la base de données pour trouver des images marquées
avec le méme mot. Au niveau audio, 3 ou 4 boucles de sons nous offrent
des effets cacophoniques ou bien des mélodies délicieuses de syn-
chronie entre les regles et les rythmes. Tout cela est alimenté par le pur
hasard. L'expérience de lecture est presque toujours unique, car elle
résulte d'une collaboration entre le lecteur, le texte électronique et la
machine. Le feedback rend compte de la complexité et de la nouveauté
de la littérature numérique.

Une ceuvre choisie par Laura Borras

Laura Borras est professeur de littérature comparée a 'Université de
Barcelone. Elle est la coordinatrice du groupe de Recherche Herme-
neia (www.hermeneia.net) qui depuis 1999 travaille sur la confluence
entre les technologies numériques et les études littéraires. Depuis 2007,
elle dirige le Master Programme en Littérature numérique de 1'UB et
le groupe éditorial 62. Elle est 'une des curateurs du Vol. 2 de I'ELC
(Electronic Literature Organisation). m


http://www.sitec.fr/users/akenatondocks/DOCKS-datas_f/collect_f/auteurs_f/C_f/CASTELLIN_f/castellin.html
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© ANNIE ABRAHAMS

Titre : Ne me touchez pas
Auteur: Annie Abrahams
Année: 2003

Acces : www.bram.org/toucher/

Ne me touchez pasest un court récit interactif en ligne. Une voix de
femme raconte un réve qu’Annie Abrahams a fait adolescente. Ce
réve peut étre interprété comme le passage parfois douloureux de
'adolescence a 'age adulte d'une jeune femme exposée au regard et
au désir des hommes. Ce récit a une dimension vocale, visuelle (une
femme allongée) mais aussi gestuelle. Lorsque I'internaute caresse
I'image avec le curseur de sa souris, la jeune femme change de pos-
ture en exprimant son refus. Le récit vocal s'interrompt alors et
recommence au début. A la quatrieme tentative de caresse, le récit
vocal s'arréte définitivement. La piece repose sur un jeu entre inter-
activité et narrativité : le geste interrompt le récit vocal. Ce récit vocal
ne prend tout son sens que parce qu’il est aussi interactif.

Une ceuvre choisie par Serge Bouchardon

Enseignant-chercheur a 'Université de Technologie de Compiegne.
Dernier ouvrage paru : Littérature numérique: le récit interactif, Her-
mes Lavoisier, Paris, 2009. Site de chercheur: www.utc.fr/~bou-
chard/ — Site d’auteur : www.sergebouchardon.com m

©DR.

Titre: The Sea and Spar Between
Auteurs : Nick MontFort et Stephanie Strickland
Année: 2010

Acces : http:/ /blogs.saic.edu/dearnavigator/winter2010/nick-
montFort-stephanie-strickland-ses-and-spar-between/

Imaginez l'association de I'ceuvre poétique intégrale d'Emily Dickin-
son et de Moby-Dick d'Herman Melville. Pamplitude des tirets d'Emily
Dickinson — "vous — trop —" — fusionnant avec le tourbillon océa-
nique de la prose de Melville — "chant sans lieu et escarpé". Des strophes
assemblées a partir de mots communs aux deux ouvrages et uniques
a chacun. Autant de strophes qu’il y a de poissons dans la mer.
Poisson-rapide, poisson-souple, cloué au comptoir ou cloué au mat,
"en avant! / car la mer est sans repos". La faible densité des deux
systemes approximativement associés crée un vaste paysage de vers,
disposés a intervalles tres espacés, que I'on peut cartographier de
longitude en latitude et sur lequel on navigue par la frappe du cla-
vier, le clic ou la molette de la souris. Les commentaires issus du
code-source forment une prose de la beauté. Les séquences mini-
males variables donnent les rythmes et génerent des gestes a part
entiere. "Ecoutez maintenant / la mer alors est sans reproche”.

Une ceuvre choisie par d. R. Carpenter

J.R. Carpenter est artiste, écrivain, chercheuse, interprete, produc-
trice et "remixeuse" de zines, livres, poésies, fictions tres courtes,
fictions longues, ceuvres non-fictionnelles, récits hypermédia non-
linéaires et textes générés par ordinateur. m
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Titre : 88 Constellations For Wittgenstein
Auteur: David Clark
Année: 2008

Acces : http://88constellations.net

88 Constellations for Wittgenstein (2008) de David Clark utilise une
interface Flash qui, lorsqu’on clique sur les étoiles des constellations
reliées entre elles, ouvre des fenétres contenant des animations gra-
phiques et une narration en voix off qui articulent de maniere aléa-
toire des bribes de la vie et de la philosophie de Wittgenstein, ainsi
que d'autres récits courts reliés par des jeux d’'images ou de mots.
Par exemple les multiples significations de "88", allant de "Heil Hit-
ler" ("h" étant la 8« lettre de 'alphabet) aux 88 touches piano (le
frere de Wittgenstein était un pianiste professionnel qui, ayant perdu
son bras droit a la seconde guerre mondiale a par la suite commandé
et exécuté des morceaux de piano pour la main gauche). L'effet n’est
pas celui d’un storyworld (méta-histoire) narratif mais plutot d'un
assemblage ; la somme des éléments ne résulte pas d’'une histoire
mais plutot en un réseau éclectique de connexions. Ce travail laisse
a penser que les storyworlds homogenes ne refletent plus notre réa-
lité contemporaine ; nous sommes devenus des bricoleurs, assem-
blant une suite de morceaux, de petits fragments ou d’entités impo-
santes, afin de produire des significations hautement contingentes.

Une ceuvre choisie par . Hatherine Hayles

N. Katherine Hayles est professeur et directrice des études supé-
rieures du Programme de Littérature a la Duke University.
Publications: Electronic Literature (2008), My Mother Was a Com-
puter: digital subjects and literary texts (2005), Writing Machines
(2002).m
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Titre : Paisajes
Auteur: Sébastien Cliche / Texte : dohannes Jdarry
Année: 2011

Acces : www.particulesenmouvement.org/paisajes/indes.html

Paisajes est une création hypermédiatique réalisée par Sébastien
Cliche a partir du texte éponyme de Johannes Jarry publié en 2011
aux Editions Les Petits Carnets. I'ceuvre, comme plusieurs réalisa-
tions de Cliche, met a 'épreuve la portée poétique et narrative du
texte littéraire, lequel trouvera, dans cette adaptation transmédia-
tique, une teneur polyphonique remarquable. Textes et voix sont le
matériau premier amplifié par les paysages sonores et visuels que
lartiste leur adjoint. Images furtives, graphisme animé et ambiances
sonores, il ne sagit pas ici d'illustrer le texte sobre et puissant de
Jarry, mais d’en proposer une interprétation ouverte, énigmatique,
donnée a résoudre au spectateur a partir du principe de découverte
et de hasard. Interactive, I'ceuvre est organisée comme une constel-
lation qui reprend les trois segments du texte original. La lecture
peut s’y faire de maniere ordonnée, animation par ordre numérique
ou mieux encore de maniere intuitive et plus aléatoire, laquelle invite
a la répétition et a la relecture. Clest ainsi que la portée esthétique
et poétique de I'ceuvre trouvera sa pleine mesure.

Une ceuvre choisie par doanne Lalonde
Professeure, département d'histoire de l'art. Directrice du Labora-
toire Nt2. Université du Québec a Montréal : http:/nt2.uqgam.cam
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Titre : abcdeFghigkLmnopqrstuvwryz
Auteur: dorg Piringer
Année: 2010

Acces : http://joerg.piringer.net/inder.php?href=performance/
abcdefghigkLmnopgrstuvwsyz.sml

abcdefg
~hijklmn
opqrstu
VWXYZ

JORG PIRINGER

©
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Jorg Piringer a placé son ceuvre abcdefghijklmnopgrstuvwxyz au coeur
des problématiques de la littérature numeérique. En la sous-titrant
An electronic visual sound poetry performance (work in progress), il
dénote le genre auquel elle appartient, la poésie électronique, et ses
spécificités "visual" et "sound" : une poésie électronique visuelle et
sonore. Mais il aurait pu ajouter "ludic and marketable", ce qui l'au-
rait encore mieux caractérisée. La littérature numérique a en effet
souvent flirté avec le jeu, et souvent été amoureuse éconduite du
marché. Sans rapport marchand, sans contribution financiere deman-
dée aux lecteurs, difficile en effet d’attirer les compétences et de
créer une émulation entre les créateurs. Loeuvre de Piringer pro-
pose une variation lettriste amusante et récréative, MAIS avec un
modele payant, le téléchargement pour Iphone. Ne serait-ce que
pour cela, elle constitue un jalon incontournable dans I'histoire de
la littérature numérique.

Une ceuvre choisie par Havier Malbreil

Xavier Malbreil est auteur, critique, théoricien de la littérature numé-
rique. Dernier ouvrage paru: Que dire dans un ascenseur; Manuel de
conversation a l'usage des timides, des indécis et de tous ceux qui ne
savent pas quoi dire dans un ascenseur, (éditions ARCANS). m

Titre: Uncle Buddy's Phantom Funhouse
Auteur: dohn McDaid
Année: 1992

Acces: dité chez Bastgate Systems nc.

Matériel requis (édition d'origine): Macintosh PLus (2 Mo de mémoire,
4.2 Mo d'espace Libre, HyperCard 2.0), accompagné de deux cassettes,
une Lettre et un article photocopié.

§~ Welcome to
the Funhouse

Uncle Buddy's Phantom Funhouse (1987 -1993), le coffret-épopée mul-
timédia de John McDaid, est I'un des exemples les plus complexes,
ambitieux et avant-gardistes du début de I'hypermédia. On ne peut mal-
heureusement pas y accéder a partir des systemes d’exploitation actuels.
Pourtant, il devrait étre en téte de liste de tout un chacun, ne serait-ce
que dans un souci d’émulation. A sa maniére complexe, "modalement-
appropriée", la Funhouse documente une perte personnelle (la dispa-
rition d'un certain Arthur) en méme temps qu'elle instaure de nouvelles
facons de lire, de chanter, d’apprendre et de réver. Alimentée par Hyper-
Card, une plate-forme a la puissance et a la grace a ce jour inégalées, la
Funhouse a inventé la narration numérique pour nous tous qui vivons
nos vies au milieu de fragments épars et oubliés. A époque, la naviga-
tion a travers cette ceuvre sapparentait a 'écoute d'un jeune, Les Paul,
en train d'improviser sur la premiere guitare électrique au monde. Ma
tete semplissait alors de sonorités nouvelles, d'une musique destinée
aun nouveau type de chanson, le premier grand poeme de Mac OS.

Une ceuvre choisie par Stuart Moulthrop

Pionnier de la théorie hypertexte et de la création de fiction hyper-
texte, Stuart Moulthrop est professeur d’anglais a I'Université de
Wisconsin-Milwaukee : http://iat.ubalt.edu/moulthrop/ m
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Titre: The DreamLife OF Letters
Auteur : Brian Kim Stefans
Année: 2000

Acces : http://collection.eliterature.org/1/works/stefans__the_dream
Life_of_Letters.html

Apres un moment de stupeur ot le lecteur tente en vain d’interagir
avec les mots qui bougent sur I'écran, il est happé par la variété et
la finesse de ces animations qui explorent une "vie révée" des let-
tres de l'alphabet. Le projet The Dreamlife Of Letters est né dans le
cadre d'une table ronde virtuelle. A partir d'un texte érotique de
Iécrivain Dodie Bellamy, la critique féministe Rachel Blau DuPles-
sis a proposé une relecture ot les jeux de mots occupaient une place
importante. Brian Kim Stefans a répondu a DuPlessis en composant
une animation textuelle. Mots, lettres et mouvements entrent dans
des relations parfois imitatrices, parfois métaphoriques. Entre cohé-
rence et décohérence, ils montrent de facon a la fois programma-
tique et infiniment sensible ce que 'animation peut "faire" au sens
du texte.

Une ceuvre choisie par Alexandra Saemmer

Alexandra Saemmer est maitre de conférences en sciences de I'in-
formation et de la communication a I'Université de Paris 8. Auteur
et éditeur d'ouvrages sur les écritures et la lecture numeériques.
Poésie numérique : www.mandelbrot.fr m
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Titre : searchSongs
Auteurs : dohannes Auer et AND-0R
Année: 2007

Acces : htlp://searchsongs.cyberfiction.ch/
Vidéo : http://searchsonata.netzliteratur.net/Fiwi/searchsongs_info.html

©D.R.

searchSongs capte le flux des mots en temps réel. Ce flux est une
expression de la volonté collective, du désir de la mélodie du Net.
Les mots contiennent des tons que 'on peut jouer grace au systéme
de notation musicale allemand comprenant des lettres ou groupes
de lettres comme c, d, e, {is, ces [do, ré, mi, diese, bémol...].
La machine les filtre pour ensuite les jouer. Les lettres impossibles
a jouer définissent la longueur d'un ton. searchSongs accentue de
maniere concrete la corrélation entre les lettres et les notes. La poé-
sie artificielle est 2 nouveau transformée en poésie naturelle par le
biais d'un musicien qui interprete ce flux poétique. En permettant
aux visiteurs et auditeurs d’interagir par I'insertion de leurs propres
mots dans le flux et de prendre part a la performance musicale, 'ceu-
vre conserve une énergie personnalisée.

Une ceuvre choisie par Beat Suter

Beat Suter enseigne la conception de jeux vidéos a I'Université des
Arts de Zurich (Suisse). Il est membre fondateur du collectif artis-
tique AND-OR. Depuis presque 20 ans. Il est actif en tant qu'auteur,
éditeur et chercheur en littérature électronique de langue allemande :
www.besuter.ch m


http://collection.eliterature.org/1/works/stefans__the_dream
http://www.mandelbrot.fr
http://searchsongs.cyberfiction.ch/
http://searchsonata.netzliteratur.net/fiwi/searchsongs_info.html
http://www.besuter.ch
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SMS, QRCODE..
1 LA LITTERATURE

MACHINES D'BCRITURES

DANS TOUT CA Y

A écouter Les déFenseurs de L’'orthographe, Les textas et autres tweets représenteraient
un vrai danger pour La Langue Francaise. Quant 8 soutenir qu’iLs peuvent avoir un intérét

Littéraire, on sait qu“iL vaut mieux ne pas aborder Le sujet sion ne veut pas se Facher avec
ses amis, méme avec ceur que L'on a sur Facebook (sion en a).

Peter
Ciccariello,
QR_poem,
2011.

B Pourtant — une fois n’est pas coutume, allons

au-dela des Pyrénées, par exemple au Japon,
en Allemagne et en Finlande, des pays qui ne
sont pas réputés pour manquer d’écrivains
brillants. On y trouve des romans spéciale-
ment concus pour les téléphones mobiles,
dont le premier, Deep Love, au Japon remon-
terait 2 2003. On me dira que ce n'est pas du
"grand" roman, que c’est de la (sous-)littéra-
ture destinée a des ados. Juste. Mais, primo,
C’est un vrai succes (certains sont téléchargés
plusieurs dizaines de milliers de fois), secundo,
il n'est pas idiot d'aller chercher les ados sur
leur terrain, tertio, l'avantage des téléphones
mobiles (et aujourd’hui des tablettes) c’est
qu'ils permettent de lire sur un méme support

des vidéos, des sons et des textes. C'est ce qu'a
pensé le romancier a succes et auteur drama-
tique (et directeur de théatre, tiens! tiens!)
Terry Deary en concevant et en publiant sur
mobile The Perfect Poison Pills Plot, une courte
nouvelle de surcroit "augmentée" par des clips
vidéos du rappeur Chipmunk.

Depuis deux ou trois ans, la cible, comme disent
les marketeurs — oui, je sais.. ., la (sous-)litté-
rature, c’est du marketing —, a bougé. Plusieurs
écrivains tissent des romans, des nouvelles ou
des récits par et pour les téléphones mobiles a
destination des lecteurs adultes, comme d’au-
tres font des films avec leurs téléphones porta-
bles (wwwifestivalpocketfilms.fr). Non, I'art du
SMS ne se réduit pas a lart Ascii ou au Cute &
Funny. Ainsi, depuis maintenant deux ans,
Annabelle Verhaegue partage une fiction extime
par textos qu'elle adresse a des dizaines de lec-
teurs. Un univers littéraire qui nest pas sans
rappeler tout a la fois les filatures de Sophie
Calle, les débuts de la webcam et les textes
pseudo-intimistes de Sabine Révillet ou de
Carole Thibaut. A ce texte fleuve, il ne semble
y avoir ni début ni fin. La jeune auteure (dra-
matique) joue avec notre voyeurisme,
puisquelle nous fait pénétrer dans son intimité.
Mais C’est elle qui nous convoque, plus que
nous qui regardons par le trou de la serrure.
Le texto agit ici comme un perturbateur — il
tombe de maniere imprévue — et introduit une
fausse proximité, plus forte encore que ne peut
le faire un blog. Un sentiment étrange qu'au-
cun autre média n'était parvenu a réaliser.

Pour finir, un mot sur les QR (Quick Res-
ponse) codes, ces codes-barres en deux
dimensions que I'on trouve un peu partout,
sur les pubs en tout genre et les affiches élec-
torales. Les QR (sous licence libre) sont lisi-
bles par tous les mobiles de la derniere géné-
ration. Encapsulant des textes, des sons ou
des images, les QR sont un nouveau sup-
port et un nouveau média pour les poetes
adorants jouer avec les matérialités de Iécrit.
Mettre un poeme dans un QR, c’est jouer
avec son invisibilité. En France, on releve
quelques rares tentatives avec plus ou moins
de bonheur (chez Stéphane Bataillon, par
exemple). Venant du graphisme et du des-
ign, l'artiste américain Peter Ciccariello
pousse le jeu un peu plus loin en dispersant
un QR (contenant un poéme et une pre-
miere image) dans une seconde image
modelée par ordinateur. Fasciné par le rap-
port entre les mots et les images, Ciccariello
produit des ceuvres visuelles qui compren-
nent généralement des poemes devenus qua-
siment illisibles dans leur linéarité par leur
insertion dans des collages sophistiqués, a
l'esthétique des années 1980/90. Dans QR
Poem, l'artiste américain réitere ainsi le geste
mallarméen, qui fait que les poemes se
décryptent, se dé-(QR)-codent plus qu'’ils
ne s'interpretent. Ou comment, par un coup
de dés, écrire un poeme avec une techno-
logie initialement destinée a faciliter la ges-
tion des stocks ! m

emmanuel Guez
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artlab

by digitalarti

gl @it B o nevil bes

QOuverture du artlab
de Digitalarti dans le
10® arrondissement,
a Paris

Atelier de création ouvert specifiquement
pour les artistes numeériques, créateurs,
designers, ingénieurs R&D...

Sur le modéle des Fablab ou techshops avec :

espace informatique, espace de fabrication
et studio d'enregistrement.

Des Waorkshops et des formations
50Nt proposés,

» Physical computing

» Logiciel 3D

» Initiation & l'imprimante 30
» Art & Médias

» Initiation artlab

The artlab is an open space
dedicated to digital artist,
designers, creators,

R&D engineers creations.

Like fablabs or techshops, the artlab
combines equipments, computers,
electronics, printers, 30 printer and more
within three spaces: computing, fabrication
and recording studio.

» Encourage new collaborations between
artists, developers, researchers,
grganizations...

» Develop innovative projects including
business efficiency and income generation
and explore new business models.

¥ Improve the digital expertise.

Pro workshops and consulting are also
provided to master the tools like a physical
computing workshop or a 30 workshop.

artlab@digitalarti.com
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BCRIRE POUR LLS

oll

MACHINES D'BCRITURES

ARTPHOMNES

A PROPOS De “FREQUEeNCes - PROJET POUR 1PHONE"

Dés que J'ai dispose d'un smartphone, j'ai recherché ce que celui-ci proposait
sous Le terme de "Livre". Les applications répondant 3 cette appellation étaient
aussi nombreuses que décevantes.

Fréquences

B Leur contenu: la reprise de grands classiques

(Arthur Conan Doyle, Edgar Allan Poe), ou
de succes commerciaux (Dan Brown, Mary
Higgins Clark). Tres rares étaient les textes
écrits spécifiquement pour ce nouveau sup-
port. Leur forme : une esthétique de cinéma
d'animation un peu datée, pages sépia facon
vieux grimoire, avec bruit mimant celui des
pages tournées. Ou, dans une version plus
pauvre, un texte brut, a peine mis en page,
accessible au plus grand nombre, souvent
gratuitement, certes, mais visuellement
proche d'un rtf. Ce que je découvrais faisait
franchement injure a I'histoire (graphique et
éditoriale) du livre, sans la prolonger. Je révais
d'autre chose. D'un livre réellement concu
pour smartphone. Qui en exploite les possi-
bilités (visuelles, sonores) et qui en assume
pleinement le format. Un livre expérimental
portatif qui serait aussi un beau livre.

Fréquences est né de ce désir. Et de ma ren-
contre avec André Baldinger, concepteur visuel
et typographe, Sébastien Roux, compositeur,

Martin Blum, concepteur
multimedia et Graziella
Antonini, photographe.
Ensemble, nous avons ima-
giné un livre électronique
inclassable et ne dépendant
d’aucun standard (eReader,
Stanza...). Apres une pre-
miere version scénique de
ce texte d’abord concu
comme un livret d’opéra
(création en 2004 a La
Chaux-de-Fonds, Suisse.
Musique : Claude Berset.
Mise en scene: Fabrice
Huggler), nous avons poursuivi l'exploration
de ce texte en imaginant sa diffusion sur une
autre scene, qui associe création radiopho-
nique et design graphique. Le récit: un homme
traverse un paysage hivernal en voiture.
On suit le trajet de cet automobiliste de la nuit
tombante jusqu’au petit matin. Il écoute une
¢émission de radio au cours de laquelle des
intervenants viennent confier des fragments
de vie, des parcelles d'intimité (cf. ill. 1).

Le texte pensé pour la scene (alternance de
récitatifs et d'arias) a été réécrit. Des disdas-
calies destinées au metteur en scéne sont
devenues des sons ou des motifs graphiques
(la neige, cf. ill. 2). Nous avons fait le pari
d'une certaine linéarité, du noir et blanc, du
format paysage, de boutons tactiles faisant
surgir des images ou du son qui agissent
comme des ralentisseurs, ou offrant de vraies
pauses, des suspens, dans la lecture. L'ceuvre
s’écoute exclusivement au casque afin de
créer plus d'immersion et d'intimité. Et pour
chaque personnage a été pensée une couleur

sonore particuliere ou une petite mélodie, a
la facon d'un leitmotiv.

Ecrire pour smartphone a constitué pour moi
une expérience inédite. Collective. Ot le texte
devenait un élément d'un paysage a la fois plus
grand que lui, mais qu'il générait. Fréquences
est une partition sensorielle et cognitive qui
a tout d'une mise en scene miniature. En ce
sens, elle prolonge d'autres expériences d'écri-
ture numérique, comme l'ceuvre interactive
multimédia de Xavier Malbreil et Gérard Dal-
mon, le (trés beau) Livre des Morts. m

CéLia Houdart (décembre 2011)

Fréquences - projet pour iPhone
< www.Frequences-Livre-audio.net

Lexte : Célia Houdart

conception visuelle et tupographie : André Baldinger
création sonare : Sébastien Roux

photographies : GrazielLa Antonini

responsable réalisation et développement : Martin GLum |
BLumbyte Design

développement iPhone sok: BLAC

suivi de production: Grand Ensemble

production: Stanza

coproduction: Cie D. Houdart-d. Heuclin, Le Phénix
Scene Nationale de Valenciennes, éditions P.0.L,

La Muse en circuit, Centre national de création musicale
avec La participation du Ministére de La Culture

et de La Communication-DICREAM, Bourse
Orange-Beaumarchais/SACD Formats innovants 2010

Liens:

Débat au Phénix: “Les mises en scénes mobiles".
< ww.Lephenix.Fr/categories-phenik-Lv/Les-rencontres/
Journee-d-etudes-mises-en-scene-mobiles-partie-1-4 >

Sonde 0109 - "Les matérialités de L'écrit”
<http://sondes.chartreuse.org/document.php?r=34 >

"Le Livre des Morts" de Havier Malbreil et Gérard Dalmon
< www.Livresdesmorts.com

ECRITURES, CODES eT LITTERATURES - mcd 66 - 39


http://www.frequences-livre-audio.net
http://sondes.chartreuse.org/document.php?r=34
http://www.livresdesmorts.com

ECRITURES, CODeS eT LITTeRATURE MACHINES D'ECRITURES

Re: De deANn-PI1erRRe BALPe

0BJeT: Re: QUeSTIONS POUR enTreTien

DATE : SAMEeD1 3 DecemaBre 2011 00:43

De: deANn-PI1erre BALPEe < I >
A: eMMANUeL GueZ < I >

Vous étes L’ un des pionniers de La

Littérature électronique mondiale.

elLe demeure encore aujourd’ hui peu

connue du grand public. Pourquoi ?
La littérature n'existe pas vraiment en dehors
des institutions qui la commercialisent, la
vulgarisent, l'enseignent, la défendent, la pro-
meuvent, etc. Or la littérature électronique
est, sur ce plan, orpheline puisqu’elle n’en-
tre pas dans les circuits institutionnels tra-
ditionnels. La montée en puissance des
tablettes de lecture aurait pu faire évoluer
cette situation, si ce n’est qu'elles ont été
prises en main par les institutions du livre
de facon d’ailleurs presque caricaturale
puisqu’un acheteur de tablette Amazon, par
exemple, ne peut commander que sur Ama-
zon. Or ces institutions, toutes dirigées par
des personnels de formation classique, non
seulement ne savent pas que faire avec la lit-
térature électronique mais, de plus, ne savent
méme pas qu'elle existe. De toute facon, le
"grand public" ne s'intéresse qu'a la mau-
vaise littérature, celle qui se vend et obéit aux
criteres de sélection des institutions littéraires
en place. Mais au fond, peu importe. ..

Concernant L’ écriture générative, oU se

situe Le travail de L’ écrivain ? Au niveau

du code inFormatique ? Dans ce cas, ne

s’ agit-iL pas plus d’ une rhétorique que

d’une poétique ?
Aussi automatisée qu’elle soit, il n’y a pas de
littérature sans écrivain, c’est-a-dire sans
auteur fixant les regles, définissant les uni-
vers et pilotant la programmation. Seulement
le travail de cet écrivain est alors autre, il est
ce que jappelle un "méta-auteur", un auteur
analysant ses désirs d’écriture pour en créer
des modeles et les faire exploiter par un ordi-
nateur. Je ne vois pas en quoi cela concerne
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une différence "rhétorique-poétique", ces
deux composantes, s’il y a réellement une
différence, n’ont jusque-la servi qu’a essayer
d’analyser les textes en dégageant des
concepts relativement abstraits. Or la pro-
grammation des textes ne s'appuie pas du
tout sur ces approches qui se sont révélées
non-pragmatiques. Par exemple, la notion
de "métaphore" permet de décrire des mani-
pulations dans la langue des textes, mais elle
ne dit en rien comment programmer ces
manipulations car elle est de niveau trop
générale et non opératoire. La générativité
de textes doit sappuyer sur d’autres approches
radicalement différentes. De méme, la notion
de grammaire, qui semble si importante dans
la description des langues, ne permet en rien
une approche programmatique. Quant au
travail du code, il ne représente qu'un niveau
de l'approche programmatique qui est, en
fait, indépendante de tel ou tel langage de
programmation. Le code est un outil contrai-
gnant, mais il n’entre que pour une faible
part dans la conception de la modélisation
du texte.

Bcrire 3 partir de générateur, n’est-ce

pas reconnailtre implicitement que Les

supports d° écriture et Les machines

d’écritures déterminent Les contenus ?
11y a TOUJOURS eu une relation entre les
technologies de I'écriture et les contenus: la
poésie orale n’est pas la poésie écrite, la lit-
térature antérieure au livre n’obéit pas aux
mémes criteres que celle du livre et la rela-
tive normalisation des formats de livre influe
fortement sur leurs contenus. Donc, écrire
avec un générateur ne fait qu'obéir a cette
regle générale et le but essentiel n’est pas de
la mettre en évidence méme si, évidemment,
C'est aussi le cas.

Des étudiants du MT ont récemment mis
au point Le SCigen, un générateur destiné
3 produire des articles qui répondent aux
appels 8 communications scientifiques,
dans L’ esprit de L’ affaire Sokal.
Avez-vous été attiré par L’ art du Faux

et de La mystiFication, une pratique trés
présente sur L’ Internet ?

Non, ce n’est pas ce qui m'intéresse. ..

Quand vous écrivez un blog, dans Le cadre
d’ une hyperFiction ("La Disparition du
Général Proust"), n’ étes-vous pas auteur
et personnage 3 La Fois ?

TChyperfiction est a destination de I'espace
web ou se déroulent sans cesse des jeux de
cache et d’exhibitionnisme, les uns n’étant
pas contradictoires des autres. Il me semble
donc intéressant de jouer cette corde la en
utilisant toutes les possibilités techniques du
web : personnages ayant leurs propres pages
Facebook ou leurs blogs, renvois constant
des uns aux autres, jeux sur les biographies
réelles ou fictives, jeu avec la publicité, ren-
vois a d’autres sites externes a 'hyperfiction,
recours aux images réelles ou modifiées, etc.
Je suis donc auteur de I'ensemble du dispo-
sitif et un des personnages possibles a mon
nom, ce qui ne veut pas dire que ce soit vrai-
ment moi. Pas plus, dans ce cas que l'inves-
tissement personnel que chaque auteur
"classique" dépose dans ses personnages
(Flaubert, Mme Bovary, c’est moi..., etc.).
Je joue sans cesse sur la notion d'identité telle
que rendue opératoire par Internet. On sait
que Facebook essaie de lutter contre les
fausses identités, quil n'y parvient pas et que
cependant il archive toutes les données. Il
serait intéressant de savoir quel pourcentage
de ces données est fictif. Je pense que les
"jeux de role" y occupent une grande place.



mailto:BALPE.JP@GMAIL.COM
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Poemes

de Marc Hodges

3 Gilberte.

Traitement numérique
des images de
Jdean-Blaise Bvequoz :
Gilberte.

Genérateur automatique :
dean-Pierre Balpe.

Dans “La Disparition du Général Proust”,

vous avez demandé & un certain nombre

d’ artistes d’intervenir (Nicolas

Frespech, Grégory Chatonshy...).

Accueillez-vous aussi des écrits

d’internautes qui vous sont inconnus ?
1y a de tout dans cette hyperfiction qui essaie
d'imaginer modestement une littérature pro-
pre a l'espace chaotique et multipolaire d’in-
ternet, y compris I'accueil de propositions
extérieures volontaires ou involontaires.
Les poemes de Marc Hodges a Gilberte, par
exemple sont réalisés a partir de dessins de
Jean-Blaise Evequoz qui subissent des trai-
tements informatiques dont il n’est pas le
maitre. A partir du moment ot vous dépo-
sez quoi que ce soit sur Internet, ce dépot
devient un objet commun soumis a une
forme d'intelligence, de créativité collective.
Ceest bien pour cela que la notion de "pro-
priété" n'y est pas adéquate.

Ne pensez-vous pas que ces bLogs dispa-
raissent avec Les sociétés qui supportent
Leur hébergement ? Quelles solutions
avez-vous adopté pour La conservation de
vos Lestes ?
Nous sommes mortels et je n’ai pas la pré-
tention de croire que mes élucubrations lit-
téraires ne le soient pas. D’ailleurs certains
des sites que javais créés ont déja disparu,
on trouve des traces de ces disparitions dans
d’autres. Disparaitre sur Internet est étrange
car ce qui a disparu sur tel site peut, on
ne sait comment, se retrouver sur d’autres.
Jrai déja fait plusieurs fois cette constatation
en ce qui me concerne. Je suis profondément
matérialiste et, si la générativité m'intéresse,
Clest pour la possibilité d’éternité particuliere
quelle permet. Mes générateurs devraient
continuer a produire au-dela de ma mort si

-
ranmins magrificence
& la perau ol das

quelqu'un les active quelque part. Je n’ai donc
cherché aucune solution a l'archivage de mes
textes qui est moins important que l'archi-
vage des générateurs. Mais je sais, par ail-
leurs que I'LN.A et la B.N.F archivent en
continu un certain nombre de sites. Peut-étre
suis-je dans ceux-la...

Des publicités y apparaissent, est-ce que
cela vous dérange ?
Elles font partie de cet espace et j’ai donc
aussi le droit de jouer avec elles.

Avec Grégory Chatonshky, vous projetez

de créer un générateur dramatique qui

donnerait des consignes auk acteurs.

Quelle Forme prendra ce générateur ?

Sera-t-il plus auteur ou pLus metteur

en scene..?
Pourquoi voulez-vous assigner des roles
précis ? Lintérét du modele informatique est
justement de pouvoir mixer, transformer,
déplacer les roles. Jai déja fait ce genre de spec-
tacle a la Maison de la Poésie en 2010 ou anté-
rieurement avec la compagnie de danse Palin-
drome. Ce qui m'intéresse dans ce cas, c’est
de voir comment il est possible de faire jouer
Pambiguité acteur-auteur-ordinateur. Donc le
générateur sera tout a la fois. ...

Vous accordez-vous avec ceur qui
soutiennent que L’ Internet produira
autant de bouleversements Littéraires
et artistiques (Je pense notamment
aun arts de La scéne) que L invention
de L"imprimerie ?
Oui, bien strr... et nous n’en sommes qu'aux
débuts. m
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ECRITURES COLLEeCTIvVeS, COLLABORATIVES,

L'BUVRE
ABRAHAMS

"Trois pages de php, une vingtaine
d’ordinateurs connectés, autant de
personnes ecrivent pendant 30 minutes
ensemble en ajoutant en eFfFacant
trois textes." Ainsi L'artiste du réseau
Annie Abrahams présenta-t-elLe en
2009 5 La Chartreuse de VilLLeneuve
Lez Avignon trois erpérimentations
d’écriture partagée.

AUTO-ARCHIVAGE

1MMeDIAT

J’ANMe

B Les spectateurs présents assisterent alors
aun phénomene étrange : I'acte d’écriture
auquel ils participaient était devenu un
combat. Le texte final était destiné a étre
lu. Dés lors, pour étre lu, il fallait jouer
des coudes, en modifiant, en effacant la
parole de l'autre, en écrivant plus vite et
plus longtemps que l'autre, en saisissant
le kairos, ce moment opportun grace
auquel un vainqueur finit par s'imposer.

Comme souvent, les dispositifs et proto-
coles d’Annie Abrahams font écrire la folie.
"Fait écrire", car depuis quelques années,
les machines d’écriture d’Annie Abrahams
n’écrivent pas, elles font écrire. Annie
Abrahams est une artiste du réseau depuis
15 ans. Ses ceuvres de littérature numé-
rique et de net art (Being Human, 1997-
2007) parlaient déja du rapport doulou-
reux du corps a la machine. Depuis 2007,
Annie Abrahams propose des perfor-
mances en ligne impliquant la figure de
l'autre. Pour interroger la solitude.

"MNotre sociéte a une reLation complexe 8 La mémoire et développe
depuis L'aprés-guerre une hypermnésie", nous dit dulie Morel dont
Les pratiques artistiques, souvent, s'articulent autour de La notion
de mémoire, d’archive. Le blog, selon elLLe, peut étre envisage

telle L’exstension naturelle du carnet de notes dont Les artistes
Font grand usage. Un outil oU L'on consigne Les choses en train

de se Faire, Les réFérences accumulées, Les anecdotes ou Fragments
grappilLeés, qui aide au choix dans Le processus de conception

et de production de pieces en cours.
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Car il ne va pas de soi que I'interconnexion
des machines ait supprimé la solitude.
Bien au contraire. Les relations humaines
se construisent par l'attention portée a
lautre, a ses gestes, a ses rythmes, a son
visage, et non par ce quil veut bien nous
raconter ou nous montrer par I'intermé-
diaire du réseau.

Aux protocoles extrémement précis et
répétés, impliquant des personnalités fort
diverses, les performances en ligne d’An-
nie Abrahams, tels que The Big Kiss
(2007), Huis clos No exit (2009), Angry
Women (2011), ne cédent rien aux uto-
pies d'une société qui serait pacifiée et
heureuse par le simple jeu des machines.
Annie Abrahams commence par le com-
mencement, c’est-a-dire par les relations
intersubjectives — les affects et les affec-
tions aurait dit Spinoza —, bref par
I'éthique, pour mieux retrouver la poli-
tique. m

emmanuel Guez

B Enseignante a 'Ecole européenne supérieure

dart de Bretagne, Julie Morel est a I'origine
de la ligne de recherche De l'auto-archivage
immédiat comme ceuvre. Elle a, pour I'occa-
sion, réuni des artistes et un critique sachant
que tous ont aussi une pratique de I'ensei-
gnement. Et c’est ainsi que les pratiques et
recherches s’entremeélent : numérique, écri-
ture, édition, performance. Le projet se déve-
loppe sous diverses formes et donne lieu a
des extensions inattendues, comme lors de
la résidence a la Chartreuse - CNES ot Yan-
nick Liron collabore a cette recherche en écri-
vant un texte, interprétation littéraire des
diverses propositions déja produites, et dont
la finalité est d’étre performé.

A Pinverse, la performance peut aussi étre le
point de départ de P'archivage immeédiat:
durant la représentation de Capture a la Gaité
lyrique, Grégory Chatonsky et les membres
du groupe ainsi que deux historiens de l'art
ont partagé leurs impressions et leurs
réflexions sur I'événement dans un blog com-
mun qui a été utilisé immédiatement pour réa-
liser un livre papier publié grace a Lulu.com.



PARTICIPATIVES

HOM.POST
PRACESSUS, FLUR
1 PONCTION

Créé en 2009 3 Berlin, kom.post rassemble artistes et chercheurs ayant
pour obgjectif commun de générer Leurs propres modalités de création.
Provenant de pratiques et de pays difFérents, pLasticiens, dramaturges,
philosophes et acteurs culturels se sont retrouves dans ce désir voisin
de créer un processus, un terrain de recherche nouveau en prise avec
une actualisation permanente de Leurs rapports et du contexte.

Alors que Reynald Drouhin travaille sur Grid-
Flow, une ceuvre coopérative en ligne ne néces-
sitant aucune concertation des blogueurs parti-
cipants, Sylvie Ungauer collecte les cartes du
monde que le dispositif quelle a développé aug-
mente de flux d'informations. Gwenola Wagon
enquéte sur une planete transformée en flux de
données a l'ere des satellites géo-stationnaires.
Karine Lebrun, dont on sait I'attachement aux
conversations, documente les échanges entre les
participants de cette recherche collective.

Dominique Moulon, seul critique parmi les
artistes, a ouvert a cet effet un blog qui mute
subtilement au fil des jours. Il y évoque notam-
ment le journal de Jacopo da Pontormo.
Car llartiste dans son travail au quotidien uti-
lise le carnet de note dans lequel il consigne
impressions, bibliographie, esquisses, dessins de
projets, notes en tous genres, comme I'écrit
Michel Foucault dans L'écriture de soi. m

Dominique Moulon

en collaboration avec dulie Morel,

Grégory Chatonsky, Reynald Drouhin, Guwenola
Wagon, Karine Lebrun et Yannick Liron

B En présence ou a distance (grace a la création d'ou-

tils de communication et de partage de données:
plateforme contributive, wiki...), selon un prin-
cipe de reprise inhérent a ces médias et proche des
pratiques open soutce, nos réalisations comme nos
médiums de recherche se sont trouvés enrichis et
déplacés. Les différentes méthodologies de travail
générés dans le cadre de nos projets ont fait appa-
raitre peu a peu des lignes et des objets transver-
saux. Ce sont elles, puis eux, que nous avons décidé
de mettre en partage avec un public, en exposant
tout d'abord notre processus puis en l'adaptant a
des projets participatifs ou le "spectateur" est appelé
a agir selon son propre savoir.

Prenons l'exemple de La Fabrique du commun® : per-
formance/rencontre ot tous les invités se retrouvent
sur scéne et initient, rassemblés autour de tables de
discussion, un échange. Celui-ci est motivé par une
situation (constatée puis traitée de maniere sensi-
ble par et pour le contexte dans lequel les fabriques
se tiennent) que kom.post pose comme départ. Grace
a un procédé simple, toutes les directions prises a
chacune des tables sont retranscrites et projetées sur
un écran auquel tout le monde a acces. Entre média-
tion instantanée et proposition artistique, ce dispo-
sitif est issu directement des modalités d'organisa-
tion du groupe. Aucun principe n'a été fixé lors de
la création de kom.post, aucun centre n'a été posé
mais une série "d'objets" apparait peu a peu dans
notre démarche et la fait avancer. Ces objets sem-
blent étre ponctions du flux en marche qu'est 'avan-
cée tres organique de notre laboratoire.

Inviter le spectateur a nous rejoindre est au coeur
de notre réflexion sur les procédés de communi-
cation et de (re)présentation. Quel dialogue s'en-
treprend a I'heure ot cohabitent et s'entrechoquent
toutes formes de discours qui tendent méme
quelquefois a se contaminer les uns les autres?
Cette question est a I'origine d'un de nos derniers
projets : dispositif de captation et de restitution
sonore géolocalisé, l'audioguide2.0? invite des uti-
lisateurs a modifier de l'intérieur un support de
témoignages réels ou de fictions.

Qu'il s'agisse de détourner la fonction classique
d'un audioguide, le format d'une conférence ou
l'occupation d'un plateau, kom.post n'a de cesse
de questionner la position de l'auteur, de décen-
trer les paroles dites "autoritaires" et de mettre
en frottement écriture participative, collabora-
tive et collective. Kom.post, comme terrain fer-
tile de dé-composition théorique et de compo-
sition artistique, cherche a rendre compte de son
monde contemporain et a faire de la rencontre
des singularités un milieu de réflexion et d'écri-
ture partagé. m

Laurie Bellanca

(1) Fabrique du commun, CECN de Mons les 13/03, 24/04 et
22/05 2012

(2) Audioguide2.0, La Chartreuse a partir du 30/01 2012, la
Gaité lyrique a partir du 01/02 2012

Site: www.kompost.me
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LE THeATREe

eNTRE MUTATION
eT SANCTUARISATION

Le texte est-iL soLuble dans Le Livre ? A L’heure oU Les pratiques d’écritures et de Lectures
sont en pleine mutation sous L'efFet de L'environnement numérique, Le théatre Francais
cherche 3 déFendre par-dessus toutes Les Logiques du texkte imprime...

PHOTO © ALEX NOLLET, LA CHARTREUSE DE VILLENEUVE-LES-AVIGNON

sonde03*09
Chartreuse News
Network

Il Théatre de terte ou théatre du Livre ?

Au moment ot 'on prend enfin conscience
de la profonde mutation de I'écrit qui trans-
forme les pratiques d’écriture et de lecture,
on assiste au théatre a une réaffirmation
sans précédent des valeurs littéraires liées
aune culture du livre comme mode de légi-
timation de sa pratique. Face aux nouvelles
pratiques artistiques qui se développent en
lien avec le numérique, "le texte" est érigé
en ultime bastion du théatre. Ou plutot le
livre, car les partisans du théatre de texte
n’en appellent-ils pas avant tout a un théa-
tre du livre ? Dans ce contexte, il est par-
fois difficile de faire reconnaitre que des
textualités se développent sur de nouveaux
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supports qui participent a renouveler et dés-
enclaver l'art théatral.

La revendication de la primauté du texte se
double certes d’'un discours complémentaire
qui valorise l'interdisciplinarité, la transdis-
ciplinarité ou encore la transversalité du théa-
tre mais pour leur octroyer une place ancil-
laire out la question de l'écrit est le plus
souvent diluée. Ainsi les mutations de I'écrit
créent-ils le trouble dans nos "réseaux de dis-
cours" culturels structurés de plus autour de
recueillement de données plus d’ouverture
a des idées. Elles ne relevent pas en effet de
quelque chose qui pourrait étre répertoriée
et catégorisée sous le signe d’'une différence
que l'on pourrait spécifier, mais produisent
du nouveau dont les effets restent encore a
évaluer. Cette approche se situe donc d’'abord
par rapport a I'histoire pour la remettre en
perspective et la renouveler.

Ceest dans ce contexte que j’ai dirigé, pendant
quatre ans a la Chartreuse - Centre National
des Ecritures du Spectacle, un projet intitulé
Levons l'encre, dont la clé de votte était juste-
ment de mettre en perspective 'évolution des
écritures du spectacle et les mutations de Iécrit.
Dans une structure culturelle dédiée a I'écri-
ture, la prise en compte de I'ensemble des tech-
nologies actuelles de I'écriture peut sembler
aller de soi et releve d’'une nécessaire adapta-
tion a I'évolution des pratiques des auteurs et

des artistes. Certes la main de I'écrivain sur la
page blanche participe encore de notre mytho-
logie de I'écrivain mais il faut bien se rendre
alévidence, la tres grande majorité des auteurs
écrivent aujourd’hui avec un ordinateur.

Cette perspective qui se poursuit désormais
dans d’'autres contextes, vise ainsi a repren-
dre de maniere radicale la question du texte
au théatre en la confrontant a I'histoire de
l’écriture et a ses mutations actuelles. Elle
suggere que le texte, loin d’étre un des fon-
damentaux du théatre, est un médium en
mutation et que cette mutation a un impact
central sur I'ensemble des composantes du
théatre. En séparant le texte de 'imprimé,
elle dénonce la confusion que nous faisons
systématiquement entre le texte et le livre.
Si on substituait a la notion de théatre de
texte celle de théatre du livre, on y verrait
sans doute un peu plus clair. Cenjeu actuel
est pour beaucoup de sanctuariser le théatre
par rapport aux technologies numériques —
sanctuarisation dont le point d’appui est "le
texte" mais en réalité I'imprimé — plutot que
d’explorer la maniere dont de nouvelles muta-
tions de I'écrit peuvent participer a dessiner
de nouveaux territoires pour le théatre.

Des espaces d’ écriture hors de L’ espace

du Livre

Si a l'origine le texte au théatre ne s’est pas
présenté pas sous la forme d'un livre, on peut



imaginer aussi bien un texte de théatre qui
ne releve plus de 'imprimé. Limprimé a-t-il
eu des conséquences sur la pratique théatrale?
Si oui, qu'est-ce écrire du théatre dans une
logique qui n’est pas celle de 'imprimé ?
Si le numérique offre de nouveaux supports
de l'écrit, cela peut-il dégager de nouveaux
espaces d’écriture faisant appel a de nouvelles
formes de composition et d’autres manieres
de faire du théatre ?

Cet angle d’attaque déplace les axes habituels
de la réflexion. Si elle recoupe en plusieurs
points la question du post-dramatique, qui
a tant contribué ces dernieres années a cris-
talliser les débats esthétiques autour du théa-
tre en Europe, elle traite cette question a tra-
vers le prisme de la matérialité de I'écrit.
Elle se distingue également des approches
visant a spécifier des formes théatrales autour
de I'image et des écrans sur la scene. Elle réin-
scrit la question du théatre au sein d'une his-
toire et une réflexion sur écrit. La question
des supports de I'écriture et de la lecture s'in-
vite dans les débats sur 'écriture dramatique.
Bref, en révélant un point aveugle, elle tente
de mettre en évidence un territoire a explo-
rer, a la fois invisible et omniprésent, I'écri-
ture et la lecture sur des environnements
numeériques relevant désormais de la pra-
tique la plus quotidienne.

Au fur et 2 mesure de nos expérimentations
a la Chartreuse sur ces questions, il m’est
apparu que I'on pouvait tenter de relire I'his-
toire du théatre a travers le prisme de muta-
tions successives de I'écrit. Si les nouveaux
modes de I'écrit sont mis en perspective par
les historiens avec l'histoire de I'alphabet et
de I'imprimé, ces grands moments-clé de
I'histoire de I'écrit ont-ils eu un effet sur la
pratique théatrale?

Un rapport constitutif et structurant entre
les supports de I'écriture et I'histoire de la
pratique théatrale peut étre mis en évidence
a partir d'un certain nombre de travaux d’his-
toriens et d’anthropologues. Lapparition de
nouveaux supports de I'écrit nous invite a
reconsidérer les jeux d’articulations entre
lécrit et le théatre qui sous-tendent et orga-
nisent la pratique théatrale. Nous avons déve-
loppé ailleurs cette recherche historique en
insistant en particulier sur les articulations
complexes qui se sont créées entre le théa-
tre et 'imprimé dont la compréhension est
si nécessaire aujourd’hui pour prendre la
mesure des effets de déconstruction qu'opere
le numérique sur I'ensemble des dispositifs
et pratiques lié a I'imprimé.

Alors que le théatre persiste a se théoriser,
s'administrer, s""expertiser" et se percevoir

d’abord dans les cadres hérités de I'imprimé,
un ensemble de mécanisme d’'une grande
cohérence qui articulait la page et la scene et
in fine une manieére d’instituer la pratique
théatrale sont obsolescents. A la spécifica-
tion de conventions typographiques du texte
dramatique succedent un éclatement et une
diversification des matérialités de 'écrit pour
le théatre. Un certain nombre d’auteurs —
pour s’en tenir au théatre francais: Noélle
Renaude, Matthieu Mevel, Sonia Chiam-
bretto... — réinvestissent I'imprimé a partir
du numérique et explore de nouvelles maté-
rialités de lécrit dramatique meélant jeux typo-
graphiques, design graphique, mise en texte
singuliere.

A coté de ces démarches, un certain nombre
d’auteurs explorent les nouveaux supports
de I'écrit que cela soit Internet, les réseaux
sociaux, différents types d’écrans sur la scene
ou l'écrit est projeté, le téléphone portable.
La Chartreuse a encouragé I'exploration dans
ce domaine en passant une commande a qua-
tre auteurs d'une piece sur Internet (Illu-
sion.com de Joseph Danan, Sabine Revillet,
Eli Commins et Emmanuel Guez), en pro-
duisant un parcours sonore de Célia Hou-
dart, en accompagnant le dispositif Breaking
d’Eli Commins dont I'écriture liée a des éve-
nements (la résistance en Iran, le tremble-
ment de terre a Haiti...) repose sur des témoi-
gnages recueillis sur Twitter...

A laffirmation d'une place de l'auteur dans
la création théatrale s'oppose la réalité d'une
multiformité de ses pratiques qui le condui-
sent a ¢élaborer son texte directement en
lien avec le travail du plateau et/ou des dis-
positifs technologiques. Alors que I'imprimé
a éloigné l'auteur du plateau, les mutations
de P’écrit réinscrivent 'auteur dans le pro-
cessus de création théatral. Elles réactivent
le théatre comme un processus collabora-
tif, ni hiérarchisé autour du message de l'au-
teur, ni commandé et controlé a distance
par lécrit. A distance de l'institutionnali-
sation de la routine et de l'incuriosité, ces
transformations appellent de nouvelles
dynamiques instituantes permettant d’ac-
cueillir 'expérimentation, la recherche, I'in-
novation.

Un théatre métaphore de L’ ordinateur pLus
que du Livre

Les mutations de I'écrit sont aussi des muta-
tions de la lecture. Au spectateur comme
figure déplacée du lecteur — ou pour étre
plus précis du lecteur de livres — s’ajoute le
spectateur comme figure déplacée du télé-
spectateur, du cinéphile, de I'internaute, du
lecteur hypertextuel, ou encore du joueur
de jeux vidéo.

Plus généralement, on peut comparer la facon
dont le théatre simmerge aujourd’hui dans
I'environnement numérique — de la régie a
la communication, de la scénographie a la
constitution d'une mémoire par la captation
vidéo — a la maniere dont autrefois il s'était
emparé de l'imprimé. Le motif renaissant du
théatre du monde, qui méme le théatre et le
livre, se déplace autour de I'idée d'une scene
comme métaphore de son environnement
technologique, médiatique et culturel avec
lequel elle entretient une confrontation cri-
tique.

Le théatre du livre reste le paradigme central
du théatre aujourd’hui. Mais il ne peut plus
étre un paradigme unique. Métaphore du
livre, la scene est appelée a devenir de plus
en plus une métaphore de I'ordinateur ou
encore une métaphore des relations entre les
deux. Elle est travaillée par de nouveaux rap-
ports entre écriture et oralité. La linéarité ou
la simultanéité/discontinuité, la hiérarchisa-
tion des matériaux scéniques au service du
texte ou I'hybridation de I'écriture, la mise a
distance ou au contraire la recherche d’'une
participation du spectateur, la construction
du sens ou la construction d’'une expérience
sensible et intelligible... caractérisent des
conceptions culturelles contrastées de I'acte
théatral. Elles renvoient a la maniere dont
des média informent les pratiques.

Le théatre met en jeu des techniques d’écri-
ture, des manieres de penser, des perceptions
divergentes. C'est une richesse. Il est en cela
le reflet de la situation complexe de I'écrit
que traverse notre société. Mais il peut-étre
aussi un véhicule incomparable d’une explo-
ration des mutations de I'écrit qui traversent
la société. m

Franck Bauchard
chercheur et critique, directeur artistique de La
Chartreuse (2007-2011)

PHOTO © ALEX NOLLET, LA CHARTREUSE DE VILLENEUVE-LES-AVIGNON
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LE BUG

De L’ eCRITURE

Bernard Stiegler, dans "Réenchanter Le monde", par son approche
critique de L'intentionnalité occidentale, montre parfaitement,
que derriere Le tournant de La démocratisation de La technologie,
s'est produit aussi un tournant de La sensibilité humaine.
Tournant se constituant comme perte de L'attention, transFormation
des processus d'identifFication.

M Mise en situation de La technologie

Toutefois, loin de se laisser aller a2 un constat
seulement négatif, il montre en quel sens ce
qui peut étre un poison, peut devenir aussi
de par la réversibilité de tout pharmakon,
remede. Si la technologie, notamment a tra-
vers l'industrie de masse que représente le
spectacle, néantit l'attention, au point de ne
plus permettre de réel investissement sur des
pratiques, cependant, en tant que moyen,
potentialité d'existence, elle peut ouvrir 'ho-
rizon a partir duquel une forme de retour-
nement s'effectue. De la passivité impliquée
par la technologie, qui fait que I'homme est
un ouvrier soumis aux logiques cyberné-
tiques qui le cadenassent, peut se dévelop-
per des armes qui remettent en cause l'idéo-
logie dominante déterminant I'usage des
technologies.
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Pour bien saisir les enjeux de cette inté-
gration du numérique au niveau des espaces
scéniques, il faut tout d'abord comprendre
quelle en est la nécessité. Depuis trente ans,
l'accélération du développement du
controle technologique des individus, du
corps et des désirs, de la mémoire indivi-
duelle et collective, s'est constituée au
niveau d'agencements qui dépassent le seul
cadre de l'ordinateur, comme I'a trés bien
fait remarquer le Critical Art Ensemble,
dans son essai La Résistance électronique.
De la vidéosurveillance, a I'ensemble des
moyens d'existence, la possibilité du
controle numeérique est devenue générale,
le lieu méme de notre étre. Heidegger sur
ce point avait raison : nous sommes passés
dans l'ere de la vérité de 'étre réduite a I'es-
sence de la technique.

C'est pourquoi le rapport a la technologie de
métaphorique a pu peu a peu devenir le
medium méme des recherches. Aussi bien
dans la performance comme avec Stelarc®
(Third Hand), que dans la poésie, ’homme
pouvant se transformer en technologie,
comme cela est apparu dans les Evénements
99 de Anne-James Chaton®. Le poete est la
membrane mécanique articulant tous les
codes amassés durant la journée, liant cette
liste au flux événementiel de I'actualité. Loin
de toute dichotomie entre le propre et I'im-
propre, Anne-James Chaton est tout a la fois
celui qui est articulé par la société du code
commercial et celui qui en crée les micro-
agencements, les micro-déplacements, les
perturbations.

Accident d'écriture

Face a cette ere technique, la performance
s'est elle-méme transformée, et suivant plus
ou moins ce qui était déja annoncé dans La
Révolution électronique de Burroughs, a ques-
tionné les médiums afin de produire des
formes d’accidentalité. Si d'un coté il est pos-
sible de représenter la question du médium
et de son rapport au contrdle, comme le fait
par exemple Magalie Debazeilles® avec C2M1
mettant en avant le développement et le
déraillement du rapport de I'écriture aux tech-
nologies, ce qui serait plutot du coté du théa-
tre, d’'un autre coté la performance interroge
la résistance des médiums eux-mémes et ceci



1dentifiant Lucille Calmel, avec Lucille Calmel, Philippe Boisnard (Kinect hacking, programmation), Cyril Thomas (sélections textuelles), Thierry Coduys
(conseil eninteractivité, mastering sonore], Open Festival des scenes virtuelles, Paris-VilLette, juin 2011. Bn coproduction avec Le Théstre Paris-VilLetLe.

afin de se tenir dans la présentation médium-
nique et non plus dans sa représentation.
Ce quily ade commun dans toutes les tech-
nologies actuelles tient a I'écriture du code,
et alalogique algorithmique. Le code en tant
que procédure de traitement est lui-méme
pensé comme un support immatériel qui per-
met la reproductibilité infinie, la mémoire
inaltérable. Or, un certain nombre d’ceuvres
interroge la matérialité de cette illusion maté-
rielle. Interroge aussi le caractere idéologique
implicite d'une telle conception de la mai-
trise du monde, des étres et des choses selon
la possibilité du numérique et de sa pseudo-
dématérialisation.

Le code devient alors le lieu de la perturba-
tion de I'écriture du pouvoir, le code devient
la matiére et la scéene méme de nouvelles écri-
tures. Démolécularisation — Jean-Francois
et Jérome Blanquet® — donne a voir une
altération du langage spectaculaire. Démolé-
cularisation teste et produit cette perturba-
tion des technologies du spectacle. Les deux
performers sont sur scene, l'un proche de
l'autre, perdus dans des interfaces électro-
analogiques de traitements sonores et visuels.
En partant de textes pornographiques, qui
sont passés a la moulinette de la reconnais-
sance vocale, peu a peu en introduisant les
spécificités des technologies qu’ils utilisent,
ils déreglent 'hyperaffect spectaculaire de la
pornographie, créant une forme de destruc-

tion radicale de l'attention et de I'attendu cap-
tif de la pornographie, dans le brouillage.
Limage projetée comme le son, se démolé-
cularise, se dilate, efface ce qu’il porte pour
que le médium n’apparaisse plus que comme
médium.

Avec Art of failure (Nicolas Montgermont et
Nicolas Maigret®), ce travail de bug se radi-
calise. La performance 8 silences, qui semble
de prime abord sonore, porte en fait sur 'écri-
ture. Senvoyant un silence, une suite de 1,
peu a peu, ce code renvoyé de serveur en ser-
veur, se perturbe, se détruit, au point de deve-
nir une masse sonore hypernoise. Le mes-
sage informatique n’est pas immatériel, n’est
pas virtuel, il a des trajectoires et se détruit, il
obéit a des interfaces et est altéré par celles-ci.
Ces performances montrent que la préten-
tion a la transparence et a I'immatérialité de
I'information est une illusion due a 'aveu-
glement sur la technologie. A linstar de
Adorno, face a cette attention sur le médium
qui conduit a la mise en ceuvre des bugs, on
pourrait penser que les dissonances qui

effraient (les auditeurs) leur parlent de leur
propre condition; c'est uniquement pour cela
qu'elle leur sont insupportables (in Philosophie
de la nouvelle musique).

Flesh
Mais ce qui est au coeur méme de la critique
de la domination technique tient au rapport

au corps, a la possibilité de l'aliéner, de l'iden-
tifier, de le controler. Jaime Del Val®, per-
former espagnol, pointe cela. Dans Anti-
cuerpos, il interroge et met en critique la
détermination du corps comme identifié a
un genre. Homosexuel militant, il se met en
scéne nu, dans la rue, bardé de caméras, de
pico-projecteurs, et il neutralise la définition
du corps, par des détails projetés de celui-ci,
qui ne permettent plus de l'identifier. A I'ins-
tar de la premiere page de Economie libidi-
nale de Jean-Francois Lyotard, le corps dési-
rant et désiré quant a son dispositif
pulsionnel, n’est plus ni homme ni femme,
il w’est plus refermé sur son enveloppe, mais
il se déplie dans I'espace, ses limites et fron-
tieres quasi insaisissables. 1l décaractérise la
perception du corps et la repolarise en frag-
ments dans sa déambulation. Avec Jaime Del
Val est mis en critique une des prétentions
de la société de controle et de surveillance:
le controle du corps et de la sa possibilité de
catégorisation des identités.

Feedback d’ hypomnése

Lucille Calmel™ pour sa part met a mal une
autre illusion de la technologie : celle de la
prétention a l’archivage. Alors quelle a
archivé toutes ses correspondances web de
2000 a 2008, dans Identifiant Lucille Calmel,
qui a été réalisé pour le festival Open a Paris
Villette en 2011, elle montre dans un jeu
entre le corps, I'espace réel, 'espace web et
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C2M1, Magali Desbazeille et Siegfried Canto 8 Ars

Numérica en Février 2011.

>

un ensemble de capteurs telle la kinect, de
quelle maniere cette hyper-mémoire du
réseau tout 2 la fois est parcellaire, défor-
meée, et ne peut étre reprise que selon la pra-
tique d'une nouvelle écriture, elle-méme
produisant un nouvel archivage. Au plus
pres de la différance au sens de Derrida, elle
met en présence a travers des bugs, des satu-
rations d’écriture, I'indissociabilité de I'or-
ganique et du numérique et de la, dans des
jeux de feed-back, de flash-back, de quelle
maniere se contracte et s'altere matérielle-
ment l'archivage numeérique.

Dans la méme lignée, ce que nous faisons
avec Hortense Gauthier sous le nom de hp
process® pose la critique de la relation pré-
tendue par les réseaux de communication et
la lisibilité des traces de celles-ci. Contact est
ainsi une performance, ot un homme et une
femme s’écrivent, mais la présentation de
cette écriture se fait selon une logique esthé-
tique d'empilement, d’entrelacs sur scene,
mais aussi sur le net en direct, de redéploie-
ment spatial de cette correspondance. Der-
riere la prétendue maitrise et transparence
de l'écriture, ces deux performances indi-
quent de quelle maniere I'écriture du vivant,
lécriture vivante, s'échappe des détermina-
tions de controle, cela en jouant sur les
médiums eux-mémes.

De La transformation de L'idéoLogie

des moyens

Il ne s'agit plus seulement de représenter
spectaculairement le pouvoir politique. Celui-
ci, ayant abdiqué depuis le XX siecle face
a I'économie, oblige a réfléchir les moyens
mémes de la production. Ce qui domine le
capitalisme est la propriété, la relation au
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Internet_Topography, Art of Failure.

monde est celle d'une appropriation, donc
d'une soustraction du possible aux autres
hommes, selon la revendication du réel.
Actuellement, ce qui anime les grandes entre-
prises informatiques tient aux brevets. Cette
idéologie du copyright ne touche pas seule-
ment la dimension économique, mais elle est
devenue le socle idéologique de notre rap-
port a I'étre. De sa mise en stock. Tout du
point de vue de l'étre peut étre breveté,
déplacé de l'accession publique a la propriété
privée.

Ce qui est caractéristique des performances
ici présentées, c'est leur construction sur d'au-
tres possibilités idéologiques: elles ne sont
pas seulement explicitement des critiques de
ce qui a lieu, elles ont aussi transformé leur
rapport aux moyens de se réaliser. Que cela
soit dans la récupération de technologies ou
dans le développement de programmes selon
des langages open source et un partage libre
des connaissances (freeware), les créateurs
mentionnés relient ce qu’ils créent a leur pro-
pre pratique. Peut-on réellement étre crédi-
ble, lorsque I'on fait une critique tout en res-
tant dans la pratique que 'on dénonce ? 1l est
alors important de souligner que les créa-
tions programmeées ici mentionnées (Art of
failure, Identifiant Lucille Calmel, hp piocess)
utilisent un code open source, lui-meéme résul-
tat d'une critique du capitalisme et de sa
logique d’appropriation: pure data créé par
Miller Puckette.

Anesthésie des pdles décisionnels

et éducation

Si dans bon nombre de performances la cri-
tique ne peut se faire sans une compréhen-
sion des moyens de domination et le déve-

loppement de techniques qui rivalisent avec
ces moyens tout en proposant d'autres formes
de modeles relationnels et économiques, il
esta noter qu'institutionnellement il y a une
faible intégration de ces nouvelles pratiques.
Pure data apparait comme un parfait exem-
ple. Loin d’étre confiné a une petite com-
munauté, ce langage de programmation est
engagé par un certain nombre de créateurs
au niveau des scenes professionnelles et des
workshops, des installations.

Pourtant dans la plupart des formations en
France les langages qui dominent encore sont
Laction script relié au flash, et max-msp. Ces
deux langages sont propriétaires et deman-
dent des licences pour étre exploités. Loin
d’étre open-source, ils ont ouverts une forme
de commercialisation des algorithmes.
Ce qui conduit que I'on forme les étudiants,
et ceci inconsciemment, a la reproductibilité
de cette intentionnalité du copyright, de la
propriété privée, contre I'intelligence collec-
tive liée a 'open source. De la, inconsciem-
ment, sont empéchés certains types de ques-
tionnement sur les critiques possibles de
I'idéologie des médiums techniques. m

Philippe Boisnard

(1) http://stelarc.org/? catiD=20247
(2) http://aj.chaton.free.fr/evenements99.html

(3) http//www.desbazeille.fr/v2/index.php?/
projects/c2m1/

(4) http://projectsinge.free.fr/?paged=2

(5) http://artoffailure.free.fr/index.php?/projects/laps/
(6) www.reverso.org/jaimedelval. htm

(7) www.myrtilles.org

(8) http://databaz.org/hp-process/?p=105
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L"AVIS D’ UN BHPERT

Digital et numérigue se confondent
dans l'esprit du public et des profes-
sionnels. Retour vers quelgues accep-
tions et définitions.

Digital est né aux Etats-Unis dans les
anndes 60-70 pour décrire des formats
audio et images. Le son décomposé en
données binaires, compressé, gravé sur
CD Rom, les images et bes textes, décome-
posés en pixels, en bitmaps, se traitabent
sur ordinateur dis le début des années 80,

Durant une décennie, lindustrie gra
phique (texie-image) s'est servi majoriatai-
rement d'une représentaiton pixelisée
de linformation viswselle. 11 a lallu attendre
le débait des années 90, la mutation vecio-
rielle pour changer les paradigmes de cette
représentation. Désormais les courbes
de Bézier, intégrés dans un langage

© ont permi dalléger les pages
de texte. Le Portable Document Format
{PDF) s répand et l'on commence
a parler de « numérique ». Ce mot signilait
desalgorythmes vectoriels de reprisenta-
tion dans une description de page. Durant
les dix années qui suivirent, laterminalo-
gie « digital » est tombé en désuétude.
Les CD Rom marguasent be pas et le son
Dolby Digital éair remiplace par le MP3.

Au début des années 2000, trés exacie-
ment aprés apparition de FADSL e du
haut débit, le mot numérique était inés
largememt répandu dans lesprit de tous,
¢t C'est & oc moment précis que la commu-
nication découvre les médias de linternet,
des réseau sociaux, d'abord Second Life,
mySpace, puis Facebook. Dans ke méme
temps, be champ graphigue est investi
par les nouvelles technologices de 'mage
2DV3D. Les applications se démocratisent,
et les agences commencent & produine

des films viraux. .. La presse quotidienne
mourrit triés largement bes erritoires
duweh2.0 et l'on voil naiire, sous
Fimpulsion d'une nouvelle génération de
communicants, des Agences PurePlayer,
des agences Digital Matives (on parle

de méme d'une génération Y, des natives
generation),

Ce qui peut paralire choguant dans
l'énumération de cette saga, serait le retour
en arriére de la représentation lormelle

du mot adigial = Celle-ci s impose
anxjound bt par be pixel. Vintage ceres,
celul-ci nous rappelle le jew ou bien
les créations de Suzana Licka et Rudy
Vandertans d Emigre. Le pixel des debuis
dhu Macintosh des anndes 80,

abcxyz

Esigre Trm it L Tiowrucerisr Ermiigre

Convergence entre Game Design, Pixel Ant

et monde numérigque, Fimage du pixel
s'esl imposée comme représentation
symhbolique du monde numérigue.
Nous sommies face i un oxymaore puiscue
be monice numérigue d'a ui est
essentiellement vectoriel el done
liss pour mteindre la perfection de lares
haute définition e plus dutow pixelisé,

v by e gerapeher disonnar ¢ ansap

In French, the notion of digital can
be expressed two ways: Digital and
Numérigue. A short history of defini-
tions and denotations explains why
these two terms are still confused in
the minds of both professionals and
the general public.

ol
I'M-n

Adphatr Prad ol e pwrier gabu

[rgrianl was borm i the Unised Stnpes inihe
1960- Ti0s 1o describe audio and image Formats
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iexts, broken dovwn into pixcls, maps, wene
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For adecacle, the graplies mdesery (esa-
irmane § priman by used piaels to nepresent visual
tmforresrioey, 1t waesn t ol the eardy 19530
that vectors changed the paracipm, Thenealier,
Bézier curves were integrated (n Posscriped
recucing the bk size of poges of tesa. As Pon-
abile Docdment Formaks (PDIEF ) Became mowe
widespread, the French began iouse the term
*numeérigue”, which referred o the algorithmic
vector Tepresenlalicns in a page descnption

Crwver the lodowing decade, Use term “digital”™
hecame obaolete, CD-RONs marked time, as
Dol Disgital Soumel gave wary to MY

B il & II|'| MMMk mghi alierihe ApPCETANCE |
AL amed brvmdbang, Numé T st house-
hole] woel, amed the workd of comprmication
discrvered omline mediaand social networks
fimst Seoonad Life A S, theen Fcehook

At the same Hime I|';';qr.|[|||u-ul:h'||.| et invesled
with new techmology for 200D maging
Applications booome widely nocesstble, and
apenicies begin producing viml videos

Miaaly s hlled @k e [ ol Wieh 2 D lemi o=
ry, s e yourng generalion Y ol commuinicsting
Daginal Matbves lounded Pure Player siar-ups

What may seem shocking in this saga ks the gep
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the wiornd “digieal”. In Prench, Digieal is ivirins-
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and the digial world, the imaige of the pixcl
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enlirely vecior-hosed and antl-aliased v anain
ihe perdcition of the very highest dielimvition
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BREARING

B Les réseaur sociauX introduisent

nous, je ne peux pas l'affirmer. Des noms, des pages,

une rupture dans La maniere d'écrire

Le théatre. Comment savoir qui parle ?
eriste-t-iL une Langue premiére ?

00U est La Limite entre ce qui est repré-
senté et ce qui Fait représentation ?
Retour sur "Breaking", une piéce de
théatre écrite avec Twitter (réalisée
avec Le pLasticien Stéfane Perraud).

La version francaise de ce texte est loriginal. Elle a été
traduite en anglais par Uauteur: 1

Depuis ma fenétre a Reynosa, je vois des petits groupes
de soldats qui fouillent la rue maison par maison.
Roberto est-il bien arrivé ? Je n'aime pas quand il
voyage seul comme ¢a, surtout avec tout ce qui se
passe en ce moment. Sur ma moto rouge, téte nue, je
m’envole par-dessus les embouteillages monstres de
la Cité des Anges, mon visage, unique visage ’homme,
dupliqué a I'infini dans le reflet des vitres fumeées.
Il n’y a qu'un seul jukebox au monde ott tu peux choi-
sir entre Wu Tang, Juanga et Deicide — seulement ici
a M.R. dans Boyle Heights. Yeah! Oui, le style sans
style, Bruce Lee, les eaux torrentielles, étre un homme
du ciel et pas un homme de la terre, mon Dieu.
Mon pere craint les serpents et les insectes rampants.
Thumanité est une toile d’araignée. Touchez a un che-
veu du plus oublié des hommes, elle tremblera sans fin.

Les répliques qui précedent sont tirées de mon texte
pour Breaking / Miranda Warning, une performance
- ou une piece de théatre, selon le point de vue - sur
la zone de la frontiére entre les Etats-Unis et le
Mexique.

Mon texte ? Les matrices de ces phrases proviennent
de Twitter, ot elles ont été publiées a peu pres au
méme moment, en espagnol ou en anglais. 2

B - Leurs auteurs sont des personnes bien réelles,
toutes liées par la traversée clandestine du Devil’s
Highway, le désert qui sépare I'Arizona de I'Etat mexi-
cain du Sonora.

Des personnes bien réelles ? Malgré les contacts que
jai pris avec elles et les messages échangés entre
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des avatars, certainement. 3

Plus d’une fois, je me suis rendu compte qu'un méme
étre se cachait derriere plusieurs comptes Twitter.
Alinverse, j’ai peut-étre pu brouiller les pistes moi-
meéme en écrivant directement certaines choses sur
le réseau.

C - Un auteur qui écrirait, voila qui ne serait pas banal.
Dans la série des Breaking, le montage de paroles
éclatées révele les correspondances secretes et les
liens poétiques qui peuvent se produire sur le web,
entre des situations et des univers discursifs que tout
sépare en apparence. Cette approche souleve parfois
des enjeux archaiques du théatre : comment se par-
ler ? Comment savoir qui parle ? Quel est le lien entre
ce qui se passe ici et ce qui se passe dans le récit?
Ot est la limite entre ce qui est représenté et ce qui
fait représentation ?

Le théatre, au sens de I'espace partagé, devient alors
le lieu de transition qui rend cette plongée possible,
en questionnant la présence et le lien de ceux qui
sont la-bas et de ceux qui sont ici.

Dans cette recherche, j’ai pu constater a quel point
"Teffet de présent" jouait comme un puissant effet
de réel. Dans Breaking / Iran, qui portait sur les
soulevements de Téhéran lors des élections de
2009, la toute derniere parole prononcée par le
comédien était un message posté sur Twitter
quelques secondes ou minutes auparavant par un
de nos correspondants iraniens. A ce moment-la,
le temps de la représentation et celui du monde se
rejoignaient, convoquant une émotion singuliere,
a mon sens liée au vacillement de la fiction — le
"passé", la construction — et de la réalité — le "pré-
sent", I'informe.

D - Alors, le spectateur pouvait devenir le témoin,
le témoin pouvait devenir I'auteur, la fiction pouvait
devenir la réalité. Comme auteur, enfin, j’attendais
que le texte vienne a moi.

Pour composer ces pieces a partir de messages issus
des réseaux sociaux, je devais remonter une piste
pour trouver la bonne phrase, qui existait déja
quelque part sur la toile, plutot que de poser mes
propres mots sur I'écran.

A partir de 14, il restait a trouver le lien narratif et scé-
nographique qui donnerait vie a ces paroles dans l'es-
pace du théatre, selon une dramaturgie qui ne peut
pas étre celle d'une piece linéaire. Ici, le texte n’est
jamais ot il devrait étre, il se rend coupable d’ellipses
et d’énigmes, on ne sait pas comment le lire dans son
intégralité, il propose des liens, des sauts, des dis-
continuités, il méle l'original et la copie, le commenté
et son commentaire, lauteur et le lecteur.

A - Panglais, le francais, leurs différences se brouil-
laient aussi pendant que jécrivais, et j’étais pris d'une
étrange sensation. 4

Cette instabilité du texte mobilise la structure méme
des écrits du web, qui sont par essence des textes
¢lectroniques.

€ - Sur ces pages imprimées, a l'inverse, il restera
toujours une langue premiere. m

eLi Commins



m Social networks break the moLd when
it comes to writing For theater.
How do we know who is speaking?
Where do we draw the Line between what
is being represented and what is repre-
senting it? Focus on "Breaking", a pLay
written with Twitter (produced with the
visual artist Stéfane Perraud).

1 - The English version of this text is the original.
It was translated to French by the author: A

From my window in Reynosa, I can see large groups
of soldiers moving up the street, from house to house.
Did Roberta make it OK? I hate when she takes these
trips alone, especially nowadays. On my blue motor-
cycle, cool wind in my hair, flying right over a mon-

ster traffic jam in the City of Angels, my face, my

Breaking 1ran, ELi Commins,
Maison des MétalLos, Paris, 2010.

PHOTO © SIMA KHATAMI

lonely human face, endlessly reflected in the tinted
windows. Only one jukebox in the world will let you
choose between Wu Tang and Juanga and Deicide —
right here at M.R. in Boyle Heights. Yeah! Yeah yeah,
the style of no style, Bruce Lee, torrential waters, to
be a man of the sky and not a man of the soil, oh
God. My mother is afraid of snakes and crawling
insects. Humanity is a spider web. Hurt one man,
any man, ever so slightly, and the web will vibrate
forever.

The lines above are excerpts from the text I wrote
for Breaking / Miranda Warning, a performance — or
a play, depending on your point of view — about the
Mexico-United States border. My text, their text?
The sentences come more or less literally from Twit-
ter, where real people posted them at roughly the
same time, in Spanish or in English. B

Real people? I can’t be certain, even though we
exchanged messages and information. Names, pages,
avatars, for sure.

3 - But then, one might just as well say they are char-
acters after all.

More than once, I realized the same person was
behind several Twitter accounts, and at times, I might
have added a few of my own words on various
accounts, thereby making things a bit more difficult
to sort out. C

2 - During the performance, these texts from both
sides of the border form a network of initially unin-
tended dialogs within the space of the theater, where
they are poured into a third language — French —and
uttered by live actors and pre-recorded voices. More
often than not, the process of transposition from one
language to the other gives me the opportunity to
transform the original texts and weave them into the
fabric of the play, with my own artistic agenda in
mind. It is still translation, I believe, although not
in a technical way. It is also something else, some-
thing that reaches beyond the original narrative that
one can unearth on Twitter. It forms a particular kind
of text that can come alive only inside a theater, in
front of an audience.

Beyond the issue of authenticity and authorship, such
away of composing a play raises another matter, that

of my own relation to each language that I am using
to write it in. In this respect, the linguistic diversity
that can be found on social networks offers me not
only a broad range of rhythms and metaphors, and
an infinity of life situations, but also a series of dif-
ferent personae I can chose to turn myself into.

4 - For instance, 1 like to think that English, my first
language, is my idiom of choice to express emotions,
whereas French, which I feel more fluent in, is a
colder and more distant vessel.

In short, as the writer wanders through the network,
itis not the outside world that changes. It is he who
mutates, by moving from one language to the oth-
er, and from one lifestream to the next —and so, the
very possibility of a single and unified writer disap-
pears altogether. D

Reading, translating, rewriting and writing are turned
into one action. The theater is the space where the
transition from one position to the other takes place.

From the spectator’s standpoint, such a transition space
comes into existence because the Internet has acquired
some of the imaginary characteristics of theater itself.
Regardless of what is really happening on the social net-
works, for example, we are keen to fantasize and to fear
what we could find there: a real-time stream of con-
sciousness for a considerable portion of humanity, a bot-
tomless reserve of instant testimonies on current events,
awindow onto the emotional backyards of relatives and
friends, endless echoes and images of life as it is today.

If that imagination is successfully brought about
onstage, then the spectator’s disbelief can be sus-
pended in a new way, to raise archaic theatrical issues:
how do we talk to each other? How do we know
who is really speaking? What is the link between
what is happening here, in the theater, and what is
going on in the fiction that is being shown to us?

But by referring to that very imagination, one also
triggers a deep-seated resistance to the disorder and

the sense of loss that arise from such situations.

As for me, I sometimes think that I have no first lan-
guage after all. Em

eLi Commins
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commenT L"AUTEUR
eST-1L MORT

-eTesT-1L BN TRAIN De ResSSUSCITER 7

(PARTIE 1)

Au 20¢ siecle, La notion d’auteur, née sous Les effets de La techno-
Logie de L"imprimé, a été Fortement malmenée. Par Les dadaistes,
sous L'inFLuence du Freudisme, pour qui Le moi n'est pas Le maitre
dans sa propre maison. Par Les Formalistes russes (Boris Tomachevski
en premiére Ligne). Par Le précurseur du structuralisme, dan Muka-
rovsky et L’école de Prague dans Les années 1920. €t enFin, par Les
structuralistes et post-structuralistes (Roland Barthes, Michel
Foucault, Umberto €co), quiL'acheveérent, en théorie du moins, Lors

de Lrois articles célébres. Qu’en est-il au 21¢ siécle ?

Avec le réseau, avec le web en particulier,
l'anonymat, le pseudonymat et 'appropria-
tion deviennent un phénomene de masse, et
par conséquent un enjeu culturel, politique,
et artistique.

Politique, car les Etats modernes, qui avaient
aussi fait naitre la notion d’auteur, ont fondé
la notion de citoyenneté sur I'identification
de leurs citoyens, a commencer par l'état civil,
poursuivant aujourd’hui la chose avec la
constitution de fichiers comprenant la réu-
nion de données diverses sur un méme indi-
vidu (biométriques, sociales...). Or, le réseau
avoulu échapper a cette logique, et les luttes
et résistances anciennes (Chaos Computer
Club) et actuelles (Wikileaks, Anonymous,
Telecomix...) témoignent de la persistance
de cette idée qui consiste a dépasser un ordre
pensé a partir du document d’identification,
un ordre incompatible avec les nouvelles pra-
tiques et usages du web.

Artistique, car la création s'est elle-méme
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trouvé affectée par ces mémes pratiques et
usages. Bon nombre d’artistes ont été séduits
par le réseau, car il permettait de produire
des ceuvres sans passer par les canaux
traditionnels de I'art (galeries, musées, etc.).
Par ailleurs, la généralisation de la pratique
de l'appropriation, née dans les années 1960-
70, a engendré, comme on le sait, non seu-
lement I'art du mix, a propos duquel le théo-
ricien des médias Lev Manovich considérait
quil était la forme naturelle du réseau, mais
encore I'explosion de l'amateurat (Patrice Fli-
chy) et I'éclatement de la notion de propriété
intellectuelle.

Tout cela pour dire que si le 20 siecle a été
celui de l'affaiblissement théorique de la
notion d’auteur, le 21¢me sera sans doute celui
de sa mort réelle. Mais, la mort de 'auteur,
qui n’est jamais qu’un concept juridique
habillé idéologiquement au cours du temps
pour devenir un concept littéraire et artis-

tique aux 18¢me et 19eme siecle, ne signifie pas
la disparition de la création. La mort de I'au-
teur est liée aux bouleversements juridiques
(et économiques, et politiques) que le réseau
a provoqués en remettant en question les pro-
cessus d’identification sociaux classiques.
La création, l'imagination, la sensibilité conti-
nuent a produire des ceuvres. Quant au(x)
concept(s) qui permette(nt) de penser leur
attribution — mais en faut-il un? — et n’en
faut-il qu'un? —, il est encore trop tot pour
dire qu’il possede(nt) une effectivité. Malgré
les tentatives séduisantes du copyleft (Richard
Stallman), de la licence art libre (Antoine
Moreau & al.) ou du creative commons
(Lawrence Lessig), les concepts juridiques
se sont toujours imposés sous effet de la
nécessité économique. Une nécessité qui
commence seulement a se faire sentir... m

emmanuel Guez
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commenT L AUTEUR
EST-1L MORT

-eTesT-1L BN TRAIN DEe ReSSUSCITER 7

(PARTIR 2)

Inspirés par Les protocoles d’'écriture partagée de L'artiste du réseau Annie Abrahams,
pLusieurs auteurs ont écrit, dans un temps trés Limité et de maniére simuLtanée, un méme
texte sur La question : Comment L'auteur est-iL mort - et est-iL en train de ressusciter ?
Animé par La responsabilité collective de publier un texte Lisible et doté d’une certaine
cohérence, chacun d’entre euk a compLéLé, supprimé ou modifié en direct L'écriture des
autres contributeurs. Deés Le départ, La taille du texte a ete Limitee 8 2500 signes.

Elle n’est pas bientot morte de fatigue. Copiée / Engluée. Rmonté. Madame Dada écrit en découpant des journaux. Rssoa pro-
meéne ses hétéronomes. Etaitile personnellement un hétéronyme ? C'était quand méme lui I'auteure I'auteure est seulement bles-
sée. Les. Mes textes écrits par mes lectrices Les comproducteurs parlottent. Tu parles! Je suis morte de fatigue. L'auteure est
déja morte depuis longquand? Le livre est une industrie lucative mais pas pour les auteurs. Une auteure percoit X% des entes
de ses livres (et méme moins). C’est pour ca que les éditeurs imprimeurs libaires défendent le livre tandis que les auteurs sén
battent les couilles. L'auteure n’est pas qu’un écrivain. The pleating of the text. Pas de Signatures collectives. Living Theatre &
Desktop Theatre (une contradiction?). Je me moque de savoir si je suis une femme ou un homme sur Internet. Ou les 2. Ou une
louve. On the Internet nobody knows yu are a lolcat, a man or a women. Les ceuvres sont expulsées par une géngirice. Matrice.
La queue d'un ane dans un pot de peintures multicolores. Je suis nystifiée par Virginia Woolf. Ca manque de sons tout ca. élec-
tro, hip-hop, techno ont été les ¥ a sy. A BY? De quoi le virus estil lutteur? Les auteurs sont des chiennes en meute. Rut-étre
qu'ils n’existent pas et que je suis seule dans ma cuisine équipée. Les enzymes de l'intelligence collectie est le corps - machine
a laver les idées. Nos corps tansmettent |’électricité des machines. Nos cerveaux interconnectés sont mis a la diete numérique
Des transformateurs. Nous partageons la méme électricité. Ce qui est a toi peut étre a moi. se confond \aec sa propre diffusion.
Human Browser. HUMAN BOMB. Les traces de nos soucis quotidiens. Google est le nouvel enfer I'anonymat est une utopie.
les existences numeériques sont auto - nomes. Est-ce qu’une existence numérique peut se suicider? Cory Arcangel c suicidé de
Friendster. C.Q.N.F.P.D. L'auteur est mort, laissant place au contributeur m

Les auteurs de ce texte ont souhaite rester anonymes, iLs n’en tireront en conséquence aucune rémunération.
Ce Lente est sous Licence creative commons - paternité - pas d’utiLisation commerciale - pas de modification.
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F.A.(A.)Q.

SUR LBS MACHINES D’BCRITURES
FACEBUOR, TWITTER & CO...

Lorsqu’on se rend sur Le site de David Still (http://davidstill.org), L'une des créatures de L'artiste Martine
Neddam, on trouve un Lien qui ouvre une page intituLée F.A.A.Q. (FrequentlLy Asked and Answered Questions),
parodiant ainsi Les F.A.Q. bien connues des internautes. Des F.A.A.Q. au Fake iL n’y 3 qu’un clic. David Still est
une machine 8 écrire 8 La pLace de quelqu’un d’autre. David Still nous propose d’étre Luil 1L nous préte son
adresse email que nous pouvons utiliser pour envoyer des messages, pre-écrits ou non, et en recevoir. AiNSi
chacun des participants se Fond sous une méme identite. David Still est une ceuvre de net.art de 2006.

B La méme année, Facebook arrive en Europe.

Si 'on ajoute a ses 700 millions de comptes
supposés les 200 millions de Twitter (souvent
les mémes), les 500 millions de Qzone en
Chine, les 120 millions d’Orkut au Brésil et les
100 millions revendiqués par VKontkakte en
Russie, Ukraine et Biélorussie, nous obtenons
pour 'année 2011 un total de pres d'un mil-
liard et demi de profils. Que 20% de la popu-
lation mondiale éprouve le besoin de raconter
quelque chose aux autres en passant par les
technologies numériques de I'écrit est fasci-
nant. La planete écrit aujourd’hui comme elle
n'a jamais écrit. En cinq ans, il est devenu ridi-
cule de se demander si nous vivons une muta-
tion et si I'écrit lui-méme est en mutation.
I ne nous reste plus qu'a tenter d’en mesurer la
portée et de mettre a l'épreuve les effets concep-
tuels et sensibles de ce nouvel environnement
culturel. Ce que font dailleurs quelques artistes
et "auteurs", constituant ainsi ce que 'on pour-
rait appeler "les écritures du web 2.0"...

Vous accéderez a la suite de l'article en vous
reportant au formulaire ci-contre.

F.A.Q.sur L'art
et Les écritures du web 2.0

> 1. Pourriez-vous me citer un artiste ou un
auteur utilisant Les réseaus sociaux et me
montrer L’ une de ses ceuvres ?

> 2. Pourquoi utiliser La notion de web 2.0,
pourquoi ne pas parler des écritures du web
tout court ?
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> 3. Les réseaux sociaus sont-iLs une
aubaine pour Les auteurs de Fiction ?

> 4.Y a-t-iL des Fausses identités sur Les
réseaunr SoCiau ?

> 5. Les réseaun sociaux sont-ils aliénants ?

> 6. Comment est-iL possible de rire
artistiquement des réseaux sociaus ?

> P. Twitter n’ est-elLe pas une nouvelle
machine 3 haikus ?

> 8. Sommes-nous tous artistes sur Les
réseaun SoCiau ?

[
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David StilL, Martine Neddam, 2006.

> 9. Comment peut-on déFinir Les réseaux
SOCciauK ?

> 10. Les réseaun sociaur ne participent-
ils pas 3 La société de surveillance ;

Les artistes n’ en sont-ils pas alors Les
complices ?

Pour une réponse courte et concise en
140 caracteres maximum, envoyez

un message privé @notmynamism sur
Twitter (valable du 15 mars au 15 juin
2012 seulement — réponse sous 24h). m

<http//twitter.com/notmynamism >



FAIRE DU FICHAGE
une CONTRe-ECRITURE

“Le pLus beau, c’était Le sentiment de puissance que ¢a me
donnait. La technologie travaillait pour moi; eLle me servait
et me protégeait. ELLe ne m’espionnait pas. Voila pourquoi
J’adore La technologie : utilisée 3 bon escient, eLLe peut vous
procurer pouvoir et intimité." Cory Doctorow, “LittLe Brother"
(trad. Francaise, éditions Pocket deunesse, 2012).

B Depuis les attentats du 11 septembre 2001,

le fichage des populations occidentales s’est
accéléré avec comme argument récurrent de
les protéger contre la menace terroriste.
Ceest dans cet état d’esprit de peur générali-
sée que depuis cinq ans, les principaux Etats
européens, servis par les technologies de recon-
naissance automatisée de I'image faciale, pro-
cedent a un nouveau fichage des images du
visage. Clest dire si les notices anthropomé-
triques de Bertillon redeviennent a la mode !
Au final, c’est une triple identification que
proposent les démocraties occidentales:
empreintes tactiles, empreintes génétiques,
empreintes faciales. Ainsi richement dotés,
les Etats possédent désormais un pouvoir
d'identification jamais atteint. Pour les artistes
qui s'intéressent a ces choses-la, a I'écriture
technocratique et paranoide des individus
ramenés 2 des fiches chiffrées est opposable
une contre-écriture artistique. Influencés par
la culture du hack®, ces derniers utilisent
désormais les mémes moyens. Dans ce
contexte particulier, c’est alors pour les
artistes soit 0% intimité, soit 100% caché.
La dialectique du pouvoir et de I'intimité ne
tolere pas le juste milieu.

100% caché

Tout le monde sait que, depuis cinq ou six
ans, demander une piece d’identité en Europe
exige que I'on joigne des photos d’identité
réalisée selon un certain nombre de criteres.
Le but est qu’elles soient lisibles par les logi-
ciels de reconnaissance faciale.

Comme contre-écriture a 'écriture étatique du
visage, le collectif Ztohoven a réalisé une ceuvre
étonnante: Citoyen K.®, un titre en référence a
Katka pour le délire et a Orson Welles pour
son objet: pouvoir et identité ! Touta commencé
par un premier "coup" a la Welles justement !
Les Ztohoven piraterent la météo a la TV qu'ils
remplacerent par une image d’explosion
nucléaire. Effets garantis. Pour cela, les Ztoho-
ven furent pistés, traqués et arrétés une premiere
fois grace aux fichiers sécurisés de IEtat tcheque.
Enréponse, le collectif a fabriqué par morphing
douze photos d'identités fictives, chacune d’elle
résultant du mélange des visages de deux per-
sonnes bien réelles. La photo ressemblait donc
aussi bien a 'un qu’a lautre visage. Ces photos
ont servi ademander des papiers d'identité, les-
quels, une fois obtenus sans probleme, ont pu
etre utilisés par deux personnes différentes. ..
Les Ztohoven ne se génerent d'ailleurs pas pour
le faire puisque, munis de ces papiers, ils voya-
gerent jusquen Chine, voterent aux élections
européennes et se marierent (le vrai marié étant
en réalité témoin de son propre mariage!).
En 2010, Ztohoven fera de ces douze pieces
diidentité une exposition qui vaudra a ses mem-
bres une arrestation par la police tcheque et un
nouveau proces. La démocratie "photoshop",
retouchant a tour de bras les images des man-
nequins et des hommes politiques, ne supporte
visiblement pas le morphing artistique.
Lironie du sort, c'est quavec ce dernier coup
pendable a la YesMen, les Ztohoven sont en
grande partie sortis de leur cachette.

Zéro intimité

Lartiste Hasan Elahi a, quant a lui, préféré
ne pas se cacher. Avant le 11 septembre 2001,
il était surtout connu des commissaires d’ex-
position et des critiques d’art. Apres les atten-
tats, suite a2 une dénonciation calomnieuse,
il obtient d’étre connu des services de ren-
seignement américains.

Arrestation et inscription sur la liste des pré-
sumeés terroristes en prime. Il est alors sur-
veillé en permanence. Pas facile de déjouer
la NSA ou la CIA. Apres tout, sils veulent
savoir, offrons-leur tout ce qu’ils veulent et
méme plus encore, telle est I'idée du projet
Tracking Transience®. Tout, absolument tout,
des lieux ot ils se trouvent (indiqués grace
aun plan et une position géolocalisée sur son
site), de ce qu'il mange, des toilettes ot il se
rend, ils sauront tout de la vie d’Hasan Elahi.
De quoi satisfaire la volonté de savoir du gou-
vernement américain. Ainsi Hasan Elahi se
raconte et se contre-écrit.

Car aujourd’hui nous nous racontons avec nos
ordinateurs. Dés lors, ou bien nous les laissons
nous raconter, ou bien nous nous en empa-
rons en pleine conscience. De 2000 a 2003, a
T'occasion d’'une commande par le Walker Art
Institute, le collectif 0100101110101101.0RG
(Eva et Franco Mattes) livraient au public le
contenu entier de leur ordinateur (jusquaux
mails). Le projet sappelait Life Sharing. Dans
un second projet, en 2002, intitulé Vopos® par
référence au nom de la police de RDA, les deux
mémes artistes communiquaient aux inter-
nautes leur position géographique quotidienne
grace aun dispositif GPS. Pour le caractériser,
ils qualifierent le projet de systeme d'auto-sur-
veillance pour une transparence numérique com-
plete. Un projet prophétique ! m

Charlotte Norton-Noudelman & Emmanuel Guez
CharLotte Norton-Noudelman est journaliste
(Francfort, ALLemagne).

(1) En 2008, en plein débat sur le fichage biométrique,
le CCC (Chaos Computer Club) a publié les
empreintes digitales de Wolfgang Schéuble, alors minis-
tre de I'intérieur en Allemagne. La méthode utilisée
avait été publiée par le CCCBerlin quatre ans aupara-
vant: ftp:/ftp.ccc.de/documentation/Fingerab-
druck_Hack/fingerabdruck.mpg

(2) www.ztohoven.com/obcan.html
(3) http//trackingtransience.net
(4) http:/0100101110101101.org’homevopos/index.html

Hasan eLahi,
Tracking
Transience.
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e NAUVeRUn
PPRURTS

LeCTURE

Nous ne Lisons pas un Livre comme nos ancétres Lisaient un
rouLeau de papyrus. Les dispositifs de Lecture obligent 3
certains usages et ont des efFfets sur nos rapports 8 L'écrit.
ALors que Le pouvoir de L image s’est imposeé et que L'imprimé
ne peut plus suivre Le rythme du siécle, iL est essentiel de
s‘interroger sur Les enjeur de La digitalisation du Livre.

\/

B Chistoire de écriture et de la lecture est liée a

celle des supports. Depuis le 04 juillet 1971 et le
premier texte mis a disposition a un format nume-
rique par Michael Hart a I'Université d'Illinois
(Etats-Unis), nous sommes entrés dans la période
des e-incunables. En 1970, au Palo Alto Research
Center, Alan Kay a conceptualisé le Dynabook,
ancétre des ordinateurs portables, quil imaginait
a I'époque comme un lecteur d’ebooks. Nicho-
las Sheridon y concoit avec I'équipe Xerox le pre-
mier papier électronique réinscriptible : le Gyri-
con. Dans les années 1990, un nouveau type
d’e-paper est mis au point dans les laboratoires
du Massachusetts Institute of Technology par
Joseph Jacobson, cofondateur de la société E-Ink
Corporation, rachetée en décembre 2009 par le
taiwanais Prime View International.
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De nouvelles interfaces de Lecture

Depuis l'entrée dans le 21¢ siecle il ne fait
plus de doute que nous passons de cinq sie-
cles d’édition imprimée a une édition numé-
rique. Nous pouvons classifier les nouveaux
dispositifs de lecture qui attestent de cette
mutation en quatre familles et les présenter
brievement dans I'ordre dans lequel ils ont
impacté nos usages. Il faut les considérer
comme des interfaces entre les contenus et
les lecteurs et bien y distinguer I'évolution
des écrans de celle du papier.

D’abord, les ordinateurs de bureau et porta-
bles, destinés a étre remplacés par les tablettes
tactiles et le cloud computing.

Le nombre de mobinautes est de plus en plus
élevé et nous pouvons douter de la pérennité

LUencent

des ordinateurs fixes dans les foyers, puis
dans les entreprises. Ensuite, les tablettes e-
paper, souvent appelées en France "liseuses",
dont la premiere fut commercialisée sous le
nom de Librié¢ au Japon en avril 2004 par
Sony. Elles utilisent la technologie de I'e-ink
laquelle, sans rétroéclairage, reproduit les
effets de 'encre sur du papier et apporte donc
le méme confort de lecture que 'imprimé.
Puis les smartphones, dont le premier a avoir
impacté la lecture fut I'iPhone d’Apple en
2007. Entfin, les tablettes tactiles qui depuis
2009 bouleversent notre rapport a la lecture
avec des livres augmentés de vidéos et d’ani-
mations multiples et qui dopent 'émergence
d’une nouvelle génération d’éditeurs pure-
players.

Le-paper, qui commence a pouvoir étre pro-
duit en rouleau comme du papier, a accueil-
lir la couleur et la vidéo, a un bel avenir. Mais
de leur coté les écrans, notamment Oled, pro-
gressent eux aussi. Par exemple, la techno-
logie OTFT (Organic Thin-Film Transistors)
a permis a Sony la mise au point de proto-
types d’écrans vidéos enroulables. Le livre
relié maura-t-il été alors qu'une parenthese
entre les rouleaux de papyrus et les rouleaux
d’e-paper ou d’Oled ?

De nouvelles pratiques de Lectures
Rétro-éclairés ou pas, ces dispositifs posent
encore aux lecteurs des problemes d'ergo-



nomie et d'affordance. Clest-a-dire qu’ils
n’évoquent pas spontanément leur usage. De
fait, ils sont souvent multi-usages. Mais quel
était jadis le rapport d’usage visible entre une
tablette d’argile et un rouleau de papyrus?
Avec ces dispositifs connectés et présentant
une unique surface réinscriptible, la notion
de page disparait. Le nombre de pages n’a
plus véritablement de sens. Le temps estimé
de lecture tend a le remplacer. La lecture
devient davantage fragmentée, hypertex-
tuelle, moins linéaire et plus extensive. De
plus en plus sociale aussi, s'inscrivant dans
le développement des réseaux sociaux, des
blogs et des wikis. Enfin, de plus en plus
nomade et donc connectée, dans le cloud,
voire a la demande en streaming sur le
modele de l'écoute de la musique.

Le seul fait que I'imprimé ne soit pas hyper-
textuel suffit aujourd’hui a le condamner. Les
lecteurs du 21 siecle veulent de plus en
plus des contenus personnalisables, actuali-
sés en temps réel, géolocalisés, et auxquels
ils peuvent participer.

Des enjeun colLossausr

Cette mutation des supports, ce passage de
l'objet "livre" a des services liés a la lecture,
s'inscrit dans un contexte de computation
du réel et impacte aussi nos pratiques d’écri-
ture. La perte progressive de I'écriture manus-
crite et le recours a des logiciels applicatifs

peuvent tout aussi bien libérer notre créati-
vité que nous conduire a un scénario a la Fah-
renheit 451 de Ray Bradbury.

Le destin du livre et de la lecture semble
aujourd’hui entre les mains d'industriels de
I'informatique et de I'"entertainment". Ama-
zon. Google. Apple. La question cruciale qui
se pose alors est de savoir si la culture numé-
rique peut encore étre un contrepoids suffi-
sant pour que les nouveaux dispositifs de lec-
ture soient émancipateurs, comme le fut
I'imprimerie a partir du 162 siecle.

Car les enjeux sont en effet colossaux.
Le roman était sans doute lié a la forme des
livres reliés (codex). Aujourd’hui, de nou-
velles formes narratives commencent a émer-
ger avec le transmédia. Dans ce modele, une
méme fiction se développe simultanément
sur différents supports (tablettes de lecture,
smartphones, TV connectées, consoles de
jeux vidéos...) en développant différemment
sur chacun le contenu, en fonction de ses
spécificités et des possibilités d'interactions
qu'il permet. Chaque support devient alors
pour le lecteur un point d'entrée différent
pour une plus grande immersion dans 1'his-
toire.

En modifiant ainsi nos pratiques de lecture
et d’écriture, les nouveaux supports modi-
fient nos capacités de cognition, de mémo-
risation, et notre regard sur le monde. La
porosité de ce dernier est de plus en plus

grande vis-a-vis des territoires digitaux qui
nous invitent a repenser la lecture au-dela
du livre.

Avec la métamorphose des livres comme
contenants et leur volatilité comme conte-
nus, il nous faut imaginer les interfaces de
lectures de la fin de ce siecle, a la confluence
de I'Internet des objets, de la réalité aug-
mentée et de l'intelligence artificielle. Un
livre-mentor dont 'auteur de science-fiction
Neal Stephenson fut peut-étre le prophete
dans Lage de diamant. m

Lorenzo Soccavo

Lorenzo Soccavo est chercheur indé-
pendant en prospective du livre et de
Pédition a Paris. Il est Pauteur de

Gutenberg 2.0, le futur du livre (M21
éditions, 2008) et de I'essaiDe la biblio-
thcque a la bibliosphere (2011, version
numérique chez Numerlkleres et

imprimée chez Mor ey éditions).
1l intervient régulierement sur les pro-
blématiques et lesenjeux de ladigita-
lisation du livie, comme enseignant et
comme conférencier.

Blog: http://ple-consulting.blogspot.com
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Lorenzo Soccavo,
De La bibLiotheque
3 La bibLiosphere
(2011, version
numérique chez
NumérikLivres

et imprimée chez
Morey éditions).
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FRANCO1S BON

Francois Bon

[1ER1STE PAS
'CeClesT DE LA

emmanuel Guez: A plusieurs reprises dans
vos textes, vous soulignez La Force de L'éco-
systeme de Lecture. €n tant qu'éditeur, en
quoi L'environnement électronique a-t-iL mo-
difié notre rapport 3 La Lecture ?

Francois Bon :]Je pratique les textes sur format
numérique quasiment depuis que j'ai eu un
ordinateur, en 1988. Mais c’était un rapport de
travail. Avec l'arrivée des premieres liseuses
(pour moi, une Sony, en 2008), on pouvait lire
avec le confort d'un livre des proses continues.
Mais I'ergonomie ce n'était pas encore vraiment
au point. Désormais, d’'un coté parce qu'on sait
faire des epubs confortables et stables (rendu
a peu pres équivalent quel que soit 'appareil
de lecture) et parce que ces appareils ont évo-
lué, on peut les oublier. On a ¢a dans la poche,
on naurait plus l'idée d’aller acheter un jour-
nal ou un livre en papier. L'iPad est devenu le
premier compagnon pour la lecture person-
nelle, mais depuis l'arrivée récente de I'Odys-
sey, de la Kobo, je me suis remis a lire sur liseuse.
Ces appareils sont bien, parce que désormais
on les oublie — C’est le livre papier quon trouve
geénant, quand on est obligé d’en trimballer un,
ouquon a le réflexe de cliquer sur un mot avec
le doigt pour appeler le dictionnaire ou le
moteur de recherche.

€.6. - C'est encore 3 L'éditeur que Jje
m‘'adresse. Vous vous opposez vigoureuse-
ment aux DRM. Ne craignez-vous pas qu'iL
risque d'arriver au Livre édité numériquement
ce qui est arrivé 3 La musique, 3 savoir un
partage généralisé en acceés gratuit via Le
P2P (ce que Les Logiques propriétaires ap-
pellent ordinairement "Le piratage") ?

EB. - Arrétons avec le verbe "craindre". Je
crains de prendre I'escalier, donc je reste a
l'étage. La question n’est pas de craindre le
piratage, elle est de continuer a susciter pour
la littérature contemporaine une appétence,
une exigence. Quand nous employons la
notion d’éco-systéme C'est ici: avec le web,
nous rendons possible I'acces a l'atelier, donc
a une vaste partie gratuite de nos travaux.
Mais nous pouvons, avec le livre numérique
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— par exemple, pas le seul —, proposer un "ser-
vice", une commodité d'acces, qui peut inclure
aussi les annotations partagées, les mises a
jour, les ceuvres en expansion qui rendent
dissuasif ou inutile le peer to peer.

€.G. - Dans Le cadre d'une philosophie de
L'acceés plutdt que de La possession, ne crai-
gnez-vous pas que L'accés aux Livres - et
donc au savoir, 3 La culture, 3 L'art - se
trouve concentré entre Les mains d'entre-
prises qui sont, quant 3 elles, bien physiques
et qui peuvent disparaitre du jour au Lende-
main, privant ainsi Le Lecteur d'un accés aux
textes ?

EB. - On recommence avec le verbe "craindre":
jai peur de Nestlé, donc je n'achete pas de lait
ames gosses. Oui, nous affrontons un systeme
de diffusion centralisé, dont la raison d’étre n’est
pas '’humanisme. Cest pareil aussi pour les mar-
chandes de bagnoles. Mais on peut se dire, au
contraire, qu'on les investit, quon utilise leurs
outils non seulement pour autoriser 'acces a
nos travaux, mais qu’on intervient pour leur
promotion. Cest a ¢ca quon semploie, et sou-
vent en dialogue avec eux. Confusion dans la
question: la pérennité d’acces n'a rien a voir.
Le role des bibliotheques, avoir nos propres ser-
veurs en complément ou parallele de ceux des
librairies numériques, méme si mon ordi passe
sous un camion, ou quApple cesse demain la
diffusion de livre numérique, quimporte.

€.6. - La garantie ne se trouverait-elle pas
du coté des bibLiotheques ? Ce qui voudrait
dire que La bibLiotheque devra, elle aussi,
Faire sa révolution numérique ?

EB. - Pourquoi utiliser le futur ? Heureusement
qu’elles w'ont pas attendu I'onde de choc pour
penser leur métier de facon numeérique.
Les taches de médiation, d’orientation, la notion
de service public dans I'acces (quand de grands
campus comme Nice, Montpellier ou Stras-
bourg donnent acces intégral a Publie.net pour
chaque étudiant connecté). Si le métier de
bibliothécaire c’était seulement de classer, relier
et préter des livres, quel intérét?

De PRED
LITTERATURE!

all

€.G. - de m'adresse maintenant 8 L'écrivain.
Dans un interview datant de 2006 pour Le
Magazine Littéraire, vous écriviez: “c’est
étonnant comme Le monde Littéraire se déFie
du NeL". Pensez-vous que ce soit toujours
vrai ?

EB. - Ca me parait d’évidence, en tout cas
si je compare des professions artistiques
comme les musiciens, ou des professions
scientifiques (hors les facs de Lettres qui
sont encore plus a la traine) : les écrivains
de 'imprimé ont largement tendance a ce
syndrome de l'ours blanc, resté les griffes
plantées dans le glacon a la dérive, qui fond
de toute part. Mais la donne a évidemment
changé en 5 ans : les auteurs qui sont appa-
rus, ont commencé de publier depuis lors,
sont venus avec leurs usages numériques,
leurs blogs, et eux savent tres bien que si
on veut savoir ce qui se passe, mieux vaut
aller voir sur le web.

€.G. - D'une certaine Facon ne pourrait-on
pas dire que Le net “transpire” chez Les écri-
vains d'aujourd’hui ? de pense aux aFfaires
récentes de plagiat ; Les cas "Hegemann" en
Allemagne et "Houellebecq” en France me
semblent 3 ce Litre emblLématiques ?

EB. - Ces questions de plagiat ne sont que
des marronniers a journaux en déconfiture.
On écrit toujours avec ce qui a déja été écrit.

€.6. - Un de vos articles, repris dans votre
dernier ouvrage, aprés Le Livre, s'intitule
"(écrire) que Les commentaires ne sont pas
une écriture du bas". C'est une trés belle
FormuLe. Pensez-vous que Les commentaires
sont un enrichissement du texte; sutrement
dit que L'écriture d'un article de blLog est
plus un processus qu‘un acte déFinitif. Pen-
sez-vous que nous revenons 3 une Forme
d'oralité dans L'écriture ?

EB. - Lhistoire de la littérature, pas seule-
ment la tradition juive (comme le Zohar)
a toujours inclut son propre commentaire,
ce que Blanchot nommait "l'entretien
infini".



La différence, c’est que ce lire/écrire en un seul
mot peut désormais se tenir sur le méme sup-
port, étre parfaitement symétrique dans les
positions d’ailleurs, et intervenir des 'amont
de la publication, la ot1 C’est le chantier méme
quon publie. On ne change pas l'instance col-
lective de la littérature, la out elle n’est pas
incompatible avec la "solitude essentielle" de
lauteur — je pense aux conversations rappor-
tées par Kafka, aux 3000 lettres laissées par
Beckett, mais cette instance collective peut
sortir de la sphere privée, ne pas avoir a atten-
dre la publication comme hiérarchie.

€.6. - de m'adresse enfin & L'éditeur et 3
L'écrivain. de commence avec une question
qui vous a été posée plusieurs Fois, mais je
n'y résiste pas: pensez-vous que La notion
d'auteur a évolué sous L'infLuence de L'édi-
tion numérique mais aussi de L'écriture nu-
mérique ?

EB. - La notion d’auteur, non. La notion
d’écrivain, oui: terme inventé au XVII¢ sie-
cle, dans le contexte d'une spécialisation de
la fonction et de ce qu’elle géneére. Puis pro-
gressivement constitué dans une valeur
fétiche ou symbolique au cours du XIXe sie-
cle, a mesure de la progression marchande
de lalittérature. Evidemment quavec le web
on remet les compteurs a zéro.

€.6. - de pense maintenant 3 L'art du mix, 3
L'appropriation, au partage.. Pensez-vous
que La notion d'auteur s'est modiFiée avec
Les FLux et Le web 2.0 ? Autrement dit, ne
pensez-vous pas qu'avec Le réseau, L'écri-
ture collective est devenue réaLité ?

EB. - écriture collective n’a pas attendu le
réseau pour devenir réalité, les exemples
fourmillent, 2 commencer par I'aventure
surréaliste. Ce qui est fascinant — et j’en parle
plus en spectateur — c’est de voir s'inventer
des expériences web qui autorisent des
formes trés neuves de réalisation collective,
et que ce n'est pas du tout incompatible avec
I'implication de fond, solitaire, de ceux qui
y participent.

Liseuses électroniques.

€.6. - Pensez-vous que La Littérature hyper-
médiatique soit de La Littérature ? Ne pen-
sez-vous pas que cette Littérature souffre
d'un déFicit d'édition ? Pourquoi Publie.net
ne s'est-il pas mis sur Le coup ? Est-ce un
probLéme économique ?

EB. - Il n'existe pas de prédicat "ceci est de la
littérature". C’est pour cela qu'il est nécessaire
de constamment vérifier nos a priori. Ni Sévi-
gné, ni Bossuet, ni Saint-Simon n’écrivaient
pour la littérature. Elle est constamment une
construction rétrospective. Par contre, je vous
invite sérieusement a venir visiter Publie net,
l'iPad est un formidable outil d'invention pour
les expériences "hypermédiatiques", sauf que,
justement, on n'a plus besoin de leur donner
un nom barbare de cette sorte, on appelle ca
"livre", point barre.

€.G. - Les écrivains ont toujours intégré
Leur médium (sans toujours Le question-
ner). en France, des écrivains comme Mal-
Larmé ou Apollinaire ont questionné La
Lettre et La page. Dans La Littérature amé-
ricaine, B.S. dohnson a Ltroué son Albert
Angelo, Douglas Coupland a joué avec Les
caractéres et La pagination, Mark Danie-
Lewski a mis Le Livre sens dessus dessous,
etc. De quelle maniére L'édition électro-
nique constitue-t-elle un nouveau médium
3 exrplorer pour Les écrivains ?

EB - Vous étes un enfant devant un magasin
de bonbons. Un monsieur trés sérieux vient
vous poser la question : de quelle maniere un
magasin de bonbons constitue-t-il un nou-
veau médium a explorer pour les enfants?

€.6. - Le théoricien de La Littérature et des
médias Friedrich Hittler écrivait en 1985:
“La Littérature, qui autrefois Lronait sous Le
nom de poésie au-dessus de tous Les médias,
est maintenant défFinie par Les autres mé-
dias". Qu'en pensez-vous ?

EB. - Rien a cirer. Baratin pour universitaire
rémunéré en points de carriere a la publication.
Si cette phrase est exacte, ainsi séparée de son
contexte, ce type n'a pas du lire grand-chose.

Francois Bon a8 La médistheque de Bagnolet, 2009.

€.G. - D'une maniére générale, pensez-vous
que Les machines d'écriture et de Lecture
(imprimerie, presse, machines 3 écrire, PC,
et maintenant Les tablettes..) déterminent
La maniére dont on écrit ?

EB. - Non, C'est la téte, qui détermine. Et I'ur-
gence. Et la notion de beau. Et la notion de
notre propre expérience parmi les autres.
Et notre passion dans la langue. Et ce quon
y assemble.

€.6. - Question subsidiaire. Vous Faites par-
tie de cette rare Lignée des écrivains-édi-
teurs. Comment L'écrivain et L'éditeur
vivent-ils ensemble ?

EB. - Clest le vieux monde qui détermine
ces cloisons. Elles sont tres récentes. Il y a
des curseurs jamais simples a régler qui
concernent, pour chacun, ou quil soit, le
rapport au travail et au temps personnel, les
traversées de tunnel y compris, par rapport
a des implications plus collectives. Pareil
qu’on ne lit pas de la méme facon selon
quon est dans un chantier d’écriture ou pas,
ou telle phase de ce chantier. J’ai monté avec
quelques amis une coopérative d’édition
numeérique, parce qu’il nous fallait vitale-
ment expérimenter, avoir notre propre lieu
d'invention textuelle — y compris (mais pas
seulement) a cause de l'inaction ou de I'hos-
tilité frigide de nos propres éditeurs (ca a
changé maintenant, ils sentent le gateau).
Mais ce n’est pas pour aller rejouer un
modele entrepreneurial, ou le paternalisme
des maisons d’édition qu’'on a connues, ni
méme les "modeles économiques" et autres
conneries quon nous rebat. Ecrire est intran-
sitif, disait Maurice Blanchot, assumons cette
intransivité la o nous avons "déja" notre
territoire de lecture, écriture et expérience
du monde: le web. m

propos recueillis par emmanuel Guez

+ D INFO:

<www.tierstivre.net »
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Villageplanétaire.org, Valentine Letendre & dean-Claude Piert,
La DrailLe - transhumances médiatiques, 2009.

Le WeaDOC

UNe NouveLLe FORME D’eCRITURE MULTIMEDIA ?

L’année derniere nous - Z1NC - avons proposé, dans Le cadre de nos rendez-vous
mensuels "Nice to meet you" 3 La Friche de La BellLe de Mai, 3 Marseille, une rencontre
autour du webdocumentaire pour en questionner La notion d’écriture multimédia.

B Nous avions convié pour étayer le propos

Valentine Letendre et Jean Claude Pieri au
sujet de villageplanetaire.org (webdocumen-
taire sur le Causse de Méjean dans le Sud
Lozere) et la cinéaste Francoise Romand.
Au cours de la soirée a eu lieu un échange
un peu vif entre journalistes d’'un coté et
artistes/auteurs de I'autre pendant lequel, s'ils
se sont a peu pres entendus sur le principe
de I'écriture multimédia, il y avait clairement
un clivage concernant la notion de format.

Ceux qui se réclament des mass média, reven-
diquant la nécessité d’établir une charte per-
mettant un référencement et donc une dif-
fusion. Les autres plutot issus du multimédia
ou des nouveaux média (pour certains pro-
duisant des ceuvres en ligne depuis quinze
ans), alertant sur un risque de formatage alors
que ces contenus tendent a se démocratiser.
Format, formatage, nouveaux formats et leur
cortege de valeurs artistiques, esthétiques,
voire dialectiques : si le webdoc peine un peu
a se définir, les auteurs quant a eux n’ont
aucun mal a I'investir comme nouvel espace
d’écriture.

Emmanuel Vigier est journaliste documen-
tariste. 1l travaille depuis un an et demi sur
un webdocumentaire : Terres Communes.
Une année a suivre les membres du collectif
Les Morts De La Rue, a Marseille et a Paris.
Quatre saisons avec ces gens qui accompa-
gnent et réinjectent de la dignité 1a ot le "poli-
tique", et donc la société, a déserté.

Une expérience éprouvante qu’il estime ne
pouvoir traiter qu’a travers I'écriture d'un
webdoc: dans le processus de création de Terres
Communes, j'ai vraiment le sentiment d’écrie,

y compris dans un sens littéraie, beaucoup plus
que lorsque je réalise un documentair e.

Cela m’a permis de entrer dans la matiere, dans
la complexité. Je me réfere souvent au travail

d’Annie Ernaux et son attachement au détail dans
son écritute, ce regard ciselé. Jessaye de me rap-
procher de cela. Faire un webdoc en y associant

différents auteurs permet de représenter le réel

de maniere beaucoup plus matériel.

Je voulais rendre visible le travail de ces gens,
bien que ce soit assez indicible. Comment par -
ler justement de ce mouvement assez extraotli-

naire sans étre linéaire ou didactique? La forme
d'un webdoc permet d'étie dans une écritute "poé-
tique" et surtout circulaire qui est une représen-
tation de ce quest vivre dans la rue out le temps
nest pas linéaite mais circulaire ainsi que me 'a
dit un jour une des membres de 'association.

Et d’'une écriture a l'autre, il est intéressant de
constater que ces formes destinées a wétre qu'en
ligne se projettent a présent dans une mise en
espace. Comme si ce processus protéiforme
permettait d’explorer conjointement, pour les
auteurs, la notion de relation intime entre le
sujet et le spectateur. Comme s'il permettait
dans le méme temps d’en envisager une forme
spatialisée et donc partagée dans le cadre d'une
exposition ou d’une installation. m

CéLine Berthoumieur
<www.zinclafriche.org »

Le webdoc Terres Communes d’Em-

manuel Vigier sera en ligne a partir
de septembre 2012.
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Le "de” eST-1L AUTEUR ?

Le cinéma, Le documentaire, La téLevision ne savent pLus ou donner de La téte,
qui Les regarde ? Avec quoi, comment ? et d’ou ? Démunis, Les acteurs du petit
ecran Le sont pour Le moins. ParalLélement, on constate que dans L'absolu,
internet accélere une de-multiplication des auteurs.

B Depuis trop longtemps les médias ne savent plus

oit donner de la téte. Qui les regarde, les lit ou
les écoute ? Avec quoi ? Comment ? Et d’ou ?
Démunis, les acteurs du petit écran le sont pour
le moins. Parallelement, on constate que I'In-
ternet accélere une démultiplication des auteurs,
que le statut d'auteur n'a jamais été autant sol-
licité. Bien siir; ce nest pas si simple.

Les nouveaux médias annoncent que chaque
internaute publiant ses impressions sur la
toile par un post ou une vidéo (sans parler
des weblogs ou de Flickr) peut se prétendre
«'Auteur d'un instant ». Le concept d’auteur
est-il remis en cause pour le meilleur et pour
le pire ? Non, bien str. Mais 'auteur-specta-
teur n'est rien de moins que le nouveau spec-
tateur. Alors que le roman projetait son ima-
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gination, le cinéma et la TV son esprit, I'In-
ternet et les autres dispositifs narratifs d’'au-
jourd’hui projettent son corps. Il doit cliquer
et étre actif... Mais I'auteur de ces dispositifs
sera-t-il assez convaincant pour engager les
spectateurs dans I'aventure ?

Le « Cinéma », qui a déja explosé lorsque le
spectateur est sorti de la salle obscure pour
entrer dans les salles d’expositions, nous a
fait réver d'un expanded cinema, d’'une immer-
sion totale dans nos désirs d’images.
Aujourd’hui le cinéma est le monde, le film
est sur tous les écrans, de Piccadilly Circus
a notre smartphone, des PC portables aux
affiches Decaux, de la tablette Apple aux
lunettes Sony. Il était normal que l'auteur
implose. Enfin, pas l'auteur en tant que tel,
mais ses périmetres de compétences ! Car si
les réseaux et le web remportent la mise par
un nomadisme fabriqué et une ubiquité pro-
mise (connexion aux réseaux et virtualité
des postures), a 'heure ott les grands médias
essaient de rasseoir leur prépondérance avec
le grand réve de la télé connectée et les appli-
cations propriétaires, on peut se demander
pour quel contenu!

Iy a le grand ceuvre qui agite le landernau
télévisuel: le web-doc et sa petite sceur la
web-série. Alter ego au doc-fiction, ce pro-
duit audiovisuel et multimédia propose au
spectateur d’étre lui-méme l'acteur de son
immersion multimédia dans un sujet. Qu'ils
parlent d’'un événement d’actualité, de pro-
blemes de pays lointains, d’'une révolution
improbable, d'un theme de société, d'un fait
historique, d'une plongée au coeur d'un sys-

teme mafieux ou tres high tech, ces web-docs
immergent leurs spectateurs au coeur méme
de I'enquéte journalistique dont il (le spec-
tateur) devient le héros. Comme l'enquéteur,
le spectateur doit faire des choix, prendre des
options, mener son enquéte, pas a pas, avec
le risque de tomber dans une orniere ou de
passer a coté de quelque chose d’'important.
Pauteur tient alors la main de son spectateur
qui se substitue a lui pour écrire son propre
voyage. Certains proposent méme de remet-
tre de la fiction jouée au milieu des témoi-
gnages, documents, archives, notes manus-
crites qui forment I'interface du tableau de
bord soumis au spectateur. Parfois ces inter-
faces ont carrément a voir avec les tableaux
d’enquéte des séries policieres avec photos
des délits et des protagonistes. Reliées par
des fleches et des annotations, ces photos
deviennent des vidéos. A travers ces pro-
grammes cross-media, c’est a notre specta-
teur de tisser les liens d'une dramaturgie
annonceée.

En 2011, ARTE met en place sur le web une
fiction interactive, Addict(s)®. Dans cette fic-
tion née d'un atelier d’écriture de Lydia Her-
vel® et des réves de jeunes d'une cité bor-
delaise, Les Aubiers, cornaqués par Vincent
Ravalec (Pécrivain cinéaste)®, les acteurs
sont aussi les auteurs et les personnages. Sont-
ils aussi des spectateurs ? Oui, si I'on ima-
gine que le cinéma touche cette frange de la
population tres jeune. La navigation propo-
sée, épisode apres épisode, raconte une his-
toire dont le public devient aussi l'acteur et
le réalisateur: une histoire de quartier qui
tourne a 'embrouille.



Addicts, réalisation Vincent Ravalec, d'apres un concept original
de Lydia Hervel, Mascaret FiLms, Pictor Media & Arte France, 2010.

Le spectateur joue sa propre histoire et les
acteurs leur vie. Chaque épisode propose de
suivre différents protagonistes sur une time-
line. On peut suivre les interrogatoires de la
police: Saad qui sort de prison, Djibril sty-
liste de banlieue, Thalya gérante de cyber
café et Damien pere tranquille endetté...
Et la commence le jeu de role.

Comme s'il était derriere les écrans de camé-
ras de surveillance, ou dans une émission de
télé réalité, le visiteur suit dans 'ordre qu’il
veut les péripéties de ces jeunes d'une cité.
Outre une interface qui aurait gagné en
sobriété, Addict(s) avait certainement le désir
de rendre addicts les spectateurs de cette aven-
ture qui reste un succes partiel (349 806 vues
cumulées ?!). Dans ce genre de cross-média,
tout est étudié : chaque clic, la popularité des
personnages, la fidélisation, le top des Epi-
sodes... 16 épisodes de 10 minutes. Quoi
qu'on en pense, Addict(s) a essuyé les platres
(beaucoup d’épisodes, plus long que les
autres web-séries, plus chers aussi) et nous
a permis de constater que méme une ceuvre
narrative non linéaire (écrite a plusieurs
mains) pouvait introduire une interactivité
fictionnelle propre a chaque spectateur et au
«monde qui s'accorde a ses réalités ».

La version « linéaire » du programme, en film
TV, livrée a Arte... se révéla fort indigeste.
Le financement de ce genre de programme
est ardu et les implications des diffuseurs
(trés démunis face aux comportements de
leurs publics) pas vraiment claires. Dés lors,
de telles aventures s'averent souvent sans len-
demain au profit de web-séries tres courtes
et plus gags comme Visiteur du Futur ou
encore de web-docs sur l'affaire Clearstream,
moins chers et plus universels dans une éco-
nomie mondialisée aux financements erra-
tiques ! Arte reste néanmoins la pionniére du
genre. La chaine franco-allemande n’est-elle
pas de toutes les expériences. Avant Addict(s),
elle s'est lancée avec le Louvre dans un auda-
cieux projet de web TV culturel puis dans le
web-doc avec de belles réussites (Gaza-Sde-
rot ou Prison Valley). Jérome Clément ('ex-
président d’Arte) n’avait-il pas dit qu'Inter-
net n’était « pas quun média mais aussi un
espace de création ».

Alors on réve des résultats qu’Arte, 'INA,
France Télévision ou un autre établissement
public, pourraient tirer d'un programme de
création qui, sur les traces des Ateliers de
recherche et de créations de TORTF de Pierre
Schaeffer, serait livré a de nouveaux auteurs
et a de nouvelles écritures. On réve de pro-
grammes cross-médias qui, entre TV et docu-
mentaire, entre fiction et Internet, change-
raient nos habitudes et démontreraient de
nouveaux usages a nos désirs d’images.

Une création comme le Tulse Luper Suitcases
de Peter Greenaway est le précurseur de cette
narration nouvelle. Débutée il y a 10 ans hors
du réseau, cette saga ne s’est raccrochée que
tres récemment a I'Internet. Cutilisation par
Greenaway des différents médias (films, TV,
CD Rom, DVD, Internet, exposition et livres)
et des technologies de pointe du cinéma
numeérique nous propulse vers un cinéma
total®. Tulse Luper Suitcases est la preuve que
C’est a de grands auteurs que doivent aussi
parler ces nouveaux programmes non seu-
lement expérimentaux, mais expérimenta-
bles (Lynch, Godard...). Ce sont vers des
programmes transmédias et expérimentables
que le spectateur doit étre emporté. Au
cinéma, a la télévision, sur Internet, dans les
jeux vidéos, les productions de demain doi-
vent s'écrire sur tous ces registres afin que le
«Je» du spectateur entre en jeu.

Car le «Je » est 'enjeu du cinéma de demain
(les jeux vidéo nous le montrent depuis long-
temps). Le jeu dans les web-docs étant avant
tout celui du spectateur de ce cinéma® qui
substitue a notre regard un monde qui s'ac-
corde a notre désir d’expérimenter une aven-
ture, qu’elle soit fictionnelle, documentaire,
géographique, historique, artistique, drama-
tique, poétique.... Aujourd’hui ces nouveaux
médias proposent au créateur de relever le
challenge, de mettre le spectateur, non seu-
lement dans sa peau mais de lui faire vivre
ses incertitudes d’auteur. Reste a savoir si le
spectateur (dont la ménagere de moins de
50 ans) est prét a tisser lui-méme les liens de
ces nouvelles écritures. .. les auteurs, eux, le
sont. m

dean dacques Gay

(1) Addicts est la premiere web-fiction produite par
Mascaret Films: http://Addicts.arte.tv

(2) htp//lefilmdulac.blogs.sudouest.fr

(3) Réalisateur notamment du film Le cantique de la
Racaille.

(4) http//www.tulselupernetwork.com/basis.html

(5) Entendons par cinéma, toute narration audiovi-
suelle d’auteur.
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LES MACHINES

A SCEeNARII
eri1STenT-eLLes ?

Scenario | Scenarii ?? Scenariis ??? Comment Faire ?

Ou est-elLe, cette machine extraordinaire capable d’écrire
Les succes et Les grands classiques de demain et de satisFaire
pLeinement L'auditeur d’augourd’hui ?

17.10.6],
Raspouteam,
AGAT Films&Cie
/NA/ MRM Paris
/ CNC.

B Exitla dramaturgie aristotélicienne ! Car les

nouveaux dramaturges sont les scénaristes
des séries télé. Pour les rois de la fiction, il
existe des recettes, des logiciels, des savoirs
faire... qui, histoires apres histoires, nous
racontent toujours la méme histoire.

Deux choses a garder en téte.

Un. 90% des histoires de cinéma sont basées
sur cette équation: Boy Meets Girl (Carax
nous I'a démontré). La petite histoire veut
quun scénariste américain en panne d’ins-
piration se plaint de faire toujours de magni-
fiques réves sans
jamais s’en souvenir.
Un ami lui dit de gar-
der une feuille et un
crayon a son chevet
et, dans son réve, de
se forcer a noter. Au
petit matin, apres un
réve magnifique,
notre homme
regarde sa feuille et
il avait écrit: boy
meets girl |

Deux. Une histoire
simple est toujours
une histoire d’amour
(dixit Jean-Luc
Godard): amour
pour la guerre, les
armes, largent, le
pouvoir, I'aventure,
lamitié, le sexe, etc.
Car tout scénario
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n'est rien d’autre qu'une histoire... d'amour
entre le narrateur et son auditeur.

Pourtant dans I'évolution de la fabrication
des histoires le grand fantasme reste la
machine a scénarii. Avec son usine a réves,
Hollywood y est arrivé en son temps, mais
toujours avec I'aide de grands auteurs (Faulk-
ner, Hammett, Hemingway entre autres).
Tant et si bien qu’aujourd’hui le monde a
besoin de croire que nos histoires audiovi-
suelles doivent partir des chefs d’ceuvres (ou
des best-sellers) de la littérature et que rien
ne vaut une bonne adaptation. Pourquoi ne
pas plutot écrire les scénarios du possible,
ceux qui nous feront imaginer le futur.
Les prospectivistes, notamment de Futuri-
blesV, travaillent sur ces pistes. Les scénarii
peuvent anticiper demain, anticiper nos
mutations sociétales et, pourquoi pas, nos
envies et nos désirs.

Au lieu de cela, le scénariste John Truby,
script doctor et consultant depuis pres de
30 ans pour les Majors américaines, nous
propose une "machine a scénario". Tout au
long de I'année et dans le monde entier,
Truby organise des master class pour ensei-
gner l'écriture du scénario et son décryp-
tage. .. un savoir-faire épaulé dans certaines
occasions par un logiciel®. La machine a
scénario de John Truby, c’est une théorie
en 7 points et 22 étapes, un vrai formatage
du scénario. Outre ses livres et son coa-
ching, Truby n’a cependant qu'un seul scé-

nario a son actif. Truby est un script doc-
tor: un homme de I'ombre qui vient, une
fois la chose écrite, en analyser les tenants
et les aboutissants pour en faire un succes.
Comme son logiciel (en anglais), la
machine Truby donne un cadre plus qu’elle
n’écrit a votre place. Mais le concept est
lancé. 1l existe désormais des machines a
scénario, des usines a sujets et des archi-
tectures conceptuelles propres a rencontrer
le succes du public.

Parlons-en du public ! Raconter des histoires
reste aujourd’hui un enjeu enviable. Deve-
nus interactifs, les médias tentent depuis
25 ans de répondre et de faire répondre les
spectateurs a leurs envies. Depuis lors, a la
meéme époque que la grande mode des livres
dont vous étes le héros il y eut Salut les
Homards. Cétait avant le web, en 1988. Cette
année-la, TF1 lanca Salut les Homards, une
série familiale du samedi apres midi. Chaque
épisode des aventures de la famille Riviere
se terminait sur plusieurs hypotheses. Et au
public de jouer, de téléphoner et de voter
sur ce que Béa ou Fred allait faire la semaine
suivante. Au public de pianoter sur son mini-
tel et de choisir la suite. Aux scénaristes
(Michel Munz, Corinne Atlas et leurs
équipes) de travailler par la suite, tout le
week-end, en rajoutant quelques faits de l'ac-
tualité. Et a la série, des le lundi, de se tour-
ner pour répondre le samedi suivant aux
ordres de son cher public. Entre 1988 et
1991, ce sont 96 épisodes de 26 minutes qui,
chaque semaine, ont utilisé la machine a scé-
nario d’un public assidu et sar de son role
de scénariste. m

Jdean-dacques Gay

(1) Revue mensuelle de prospective sur les grands
enjeux du monde contemporain et ses évolutions pos-
sibles. www.futuribles-revue.com

(2) www.truby.com/trubyscreenwritingsoftware. html



MANIPULATIONS
L'ernPerience e

CompLément de La série téLé dédiée 3 L'aFFaire Clearstream, "Manipulations, L'ekpérience
Web" Fait basculer L'intrigue et L'internaute dans Les univers muLtiples du dossier.

Un jeu d’enquéteur en Ligne qui Laisse présager des nouveaur modes narratifs du webdoc
et que nous présente Le réalisateur Christophe Nick.

Manipulation,
Sébastien Brothier
& David Dufresne,
production UPIAN,
diffusion France
TélLévision.

Vous avez produit “Manipulations, L’ exrpé-
rience Web", pouvez-nous nous raconter
comment est née L idée de ce projet ?

Tidée du web découle du documentaire. A par-
tir du printemps 2010, on a commencé a tra-
vailler sur la série télé et sur tous ces rapports
au pouvoir (judiciaire, financier, etc.) de l'af-
faire Clearstream. En janvier 2011, on s'est dit
quon avait tellement de matiere pour ces 6 x
56 minutes que l'idée intéressante était de faire
un documentaire web. On a rencontré David
Dufresne, le réalisateur de Prison Valley. On a
regardé comment le faire. On s'est rendu compte
qu'il fallait d’abord que les films soient termi-
nés. On nous disait aussi qu'un documentaire
web, ca devait faire 1 heure et demie /2 heures
maxi. On était décus, avec toutes nos banques
de données, nos bandes d’archives, on ne vou-
lait pas faire court. Pendant I'été, nous avons
donc contacté Boris Razon, qui arrivait a la
direction des Nouvelles écritures de France
Télévisions. Il nous a proposé plusieurs direc-
tions et j'ai rappelé David Dufresne.

Quel est Le rapport de ce webdoc avec La
série LéLe ?

Il n’y a pas beaucoup de doublons. Beaucoup
d’éléments ne sont pas dans la série télé. Clest
une toute autre narration et écriture. Clest un

jeu de plateau avec des acces, une progression
dans différents univers. Iidée est 'y rentrer
au fur et a mesure. On a utilisé des interviews
de Denis Gergorin, mais ceux de Denis Robert
sont inédits. On les a réalisés en pleine pro-
duction. Quand on arrive sur le site, on devient
enquéteur. On ouvre tous ses univers avec des
documents, des archives qui permettent de
questionner, de s'interroger, de faire le point.
Ceest pour cela quil fallait que ¢a soit fait en
communauté, comme Facebook. Cest un lieu
de réflexion générale.

Pour Les équipes audiovisuelles que vous
avez réunies, comment s’ est efFfectué Le
travail entre L’ écriture narrative LélLé et
L’ écriture interactive internet ?

C’était un peu un jeu de poupées russes.
A partir du moment o1 David, Sébastien Bro-
thier et toute I'équipe dUPIAN prenait la main,
c’est comme si on se mettait a construire des
meubles et des tiroirs. Vanessa Ratignier, 'en-
queétrice de la série, était la pour remplir les
cases, pour définir les questions, et UPIAN se
chargeait des liens et des écritures.

Comment Fonctionne L’ interface pour
L’internaute ?

Chaque internaute mene sa propre enquéte.
Exactement comme nous l'avons fait. Il y a
d’abord les questions, le "qu’est-ce que C’est
que cette histoire ?", puis on a acces aux per-
sonnages. Ca rentre dans une série de tags et
de systemes cohérents, mais C’est exactement
comme si vous rencontriez Denis Robert
dans la rue. "Comment tout a commencé ?
Comment les juges vous ont-ils mis en exa-
men?". Il y répond et ca donne une masse
de connaissances, des données, que 'on peut
relier a d’autres problématiques en tiroir.

Pour cette nouvelle écriture, avez-vous
été inspiré par L'appel de Wikileaks 3 La
participation citoyenne des internautes ?
Non. Les infos & trouver, on les avait déja.

Cestun peu comme si on se trouvait a la place
de Julian Assange et qu'on obtenait des infor-
mations. Le probleme, c’est de mettre en forme.
11y a des révélations mais elles sont aussi dans
le film donc ce n’est pas le but du jeu. Il sagit
plutot de voir la facon de penser et d’agir du
monde du pouvoir. En méme temps, on a
conscience d’étre encore au niveau du proto-
type avec ce genre de plateforme web docu-
mentaire. Il est difficile d’anticiper la facon dont
les gens vont s'en emparer. On voulait en faire
une véritable tentative communautaire. On a
invité Pierre Péan, Denis Robert, un certain
nombre de personnalités, pour répondre aux
questions des internautes. Il y a eu de tres
bonnes questions, mais la plateforme n’est pas
devenu un objet en soi, qui se nourrit.
Aujourd’hui, on referait les choses différem-
ment. Il y a eu quatre mois de travail mais ce
n'était peut-étre pas suffisant pour un projet
transmédia comme celui-ci. Il fallait que ¢a soit
accessible le jour de la diffusion de la série.

Ce webdoc vous a-t-iL donné envie de pro-
duire d’ autres projets de ce type ?

Ce qui m'a donné le vertige, c’est que le web-
doc n'est pas un produit dérivé. Ce n’est pas
secondaire. Il y a une grammaire, une techni-
cité, un mode narratif. La structuration des idées
est completement différente. Sur une affaire
comme celle-1a, le champ de connaissances est
vertigineux, et le documentaire proprement dit
ne peut pas en rendre compte complétement.
Onest alan 0.3 du documentaire web. Iinter-
naute n’a pas encore d’attente. Il faut qu’il se
familiarise avec des ceuvres consultables sur
une dizaine dheures. Tout un champ est en train
de se créer et il n’y a pas un projet de docu-
mentaire qui se monte sans écriture web. m

propos recueillis par Laurent Catala

+ D" INFO:

Cwww.francetv.Fr/manipulations »
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WEeBOGRAPHI N
15 ANS De MACHINES A BCR

B Dans Grammophon, Film, Typewriter, Frie- 2007 - Une machine 8 ouvrir des breches dans une

drich Kittler nous apprend que Nietzsche
s’est mis a écrire des aphorismes a partir du
moment o1, malade, il fut condamné a écrire
avec une Malling-Hansen. Ces machines a
écrire et leurs tapuscrits furent, en Europe
du moins, une premiere variation dans le
mode de production de I'écrit depuis la chaine
de production de I'imprimé qui va du manus-
crit au livre fini.

Des l'invention de I'ordinateur (les premiers
générateurs de textes datent des années
1950), mais surtout depuis les années 1980,
les auteurs et les artistes inventent des
machines nouvelles destinées a produire de
I’écrit. Ainsi, on se souviendra par exemple
de La Plissure du texte: un conte de fée plané-
taire de Roy Ascott, des holo-poemes
d’Eduardo Kac ou encore des poemes géné-
rés par ordinateur de Jean-Pierre Balpe.
Depuis ces quinze dernieres années, avec le
web, le mouvement s’est accéléré et les
machines a écrire se multiplient, dans leur
forme, leur fonction, leurs matérialités. ..
A se demander si chaque auteur ou artiste
ne doit pas inventer une machine spécifique
d’écritures pour dire ce qu'il a a dire...

1996 - Une machine 3 écrire des poémes avec Hafka
Simon Biggs, Great Wall of China
< www.greatwall.org.uk »

1997 - Une machine 8 alLer d’une Fiction Littéraire
au monde réel (et inversement.)

Lucie de Boutiny, Non_roman
<www.synesthesie.com/boutiny/ »

1997 - Une machine & écrire des progets (ainsi que
Les artistes et Leurs ceuvres)

Cornelia Sollfrank, Female Extension
<http://artwarez.org/Femext/ »

1998 - Une machine 8 écrire ses secrets et 3 se
Faire des amis (ou des ennemis)

Nicolas Frespech, Je suis ton ami(e) Dis-moi
tes secrets

<Mais, oU est-elLe donc, cette machine ? »

1999 - Une machine 3 Faire pleuvair Les Lettres
Camille Utterback, Romi Achituv, Text rain
<http://camilleutterback.com/projects/tesrt-rain/ »
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Deep Throat (Deep Ascii),
Vuk Cosic, 1998.

2000 - Une machine 3 Faire entendre Les chatrooms
Mark Hansen, Ben Rubin, Listening Post
<http://earstudio.com/2010/09/29/Listening-post/ >

2001 - Une machine a écrire des épiphanies avec
Google

Christophe Bruno, Epiphanies
<www.iterature.com/epiphanies/ »

2002 - Une machine 8 raconter La vie des nombres
Golan Levin et al., The Secret Lives of Num-
bers

< www.turbulence.org/Works/nums/ »

2004 - Une machine 8 connaitre Les amis des gens
(et de ses ex Le cas échéant.)

Mark Zuckerberg et al., Facebook
<www.Facebook.com »

2004 - Une machine 3 écrire des sons et surtout
des groupes de musique

Dick Head Man Records
<http://dhmr.wordpress.com »

2006 - Une machine 8 raconter Les recherches d’AL-
bertine Meunier

Albertine Meunier, My Google Search History
< www.albertinemeunier.net./google_search_history/ »

2007 - Une machine 3 re-écrire La Bible
Robotlab, bios [bible]
< www.robotlab.de/bios/bible_frz.htm >

2007 - Une machine 3 écrire une piece musicale et
théatrale sans acteur nimusicien

Heiner Goebbels, Stifters Dinge

< spectacle créé en 2007 3 Lausanne (Suisse) »

conversation
Christophe Bruno, Human Browser
<www.iterature.com/human-browser/Fr/indes.php >

2008 - Une machine 3 écrire en chair et en FLuk
Lucille Calmel, jetedemandedemedemander
< www.jetedemandedemedemander.fr »

2009 - Une machine 3 écrire sa mobiLite
Nicolas Frespech, Twitter + Twitpic
< www.Frespech.com/photo/twitt/ »

20089 - Une machine 8 partager son écriture
Annie Abrahams, Textdynamics
<http://bram.org/textdynamics/cnes/inder.ntm »

20089 - Une machine 8 écrire des consignes pour des
acteurs

Hauke Lanz, X-réseau (Agnes de Cayeux,
Estelle Senay), lesnevrosessexuellesdenospa-
rents-etvous.fr

< wwuw.Lesnevrosesseruellesdenosparents-eLvous.fr >

2010 - Une machine 3 écrire dans Le Futur
David Guez, 2067, email@futur
<http://hypermoinet/2067 telecom/ »

2010 - Une machine & écrire son (huperJtexte avec
du papier et du Fil de couture

Maria Fischer, Traumgedanken

< www.maria-Fischer.com/en/traumgedanken_en.html »

2010 - Une machine 3 dessiner aussi bien que ..
Mrzyk et Moriceau, Record Makers 1.1 (appli-
cation pour iOS phone)

< teléchargeable »

2011 - Une machine 8 écrire au sol avec de L'eau
Nicholas Hanna, Water Calligraphy Device
<www.nichalashanna.net »

2011 - Une machine 3 écrire Les cours de La bourse
RYBN, Antidatamining.VIII Trading Bot Per-
formance <http://rybn.org/ANTI/ADM8/ >

2011 - Une machine 8 raconter un Lieu ou un éve-
nement

kom.post, Orbe, Audioguide 2.0 (application
pour iOS phone) <téléchargeable >m

machines a écrire choisies par emmanuel Guez
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B Sven Birkerts, The Gutenberg Elegies: the fate

of reading in an electronic age, (Faber and
Faber, 1994). (non traduit, en anglais).

Un ouvrage qui interroge les mutations de
lécrit en envisageant les mutations de la lec-
ture. Je ne résiste pas a vous livrer cet extrait
(p-163) : Examinons la différence. Un Texte
A, écrit a l'ancienne, rédigé par un auteur
unique sur une machine a écrire, édité, mis en
page, publié, distribué par le biais de librai-
ries, ot il est acheté par le lecteur qui l'absorbe
de maniere traditionnelle, en tournant les
pages, du début a la fin, assemblant une struc-
ture sémantique censée étre la structure de
mise car parmi les innombrables possibilités
existantes l'auteur a sélectionné celle-ci. Main-
tenant prenez un texte B, produit de 'hyper-
texte rédigé par un ou plusieurs écrivains, sur
un ordinateur; a l'aide d'un logiciel qui facilite
les options. Leeuvre peut étre lue de facon
linéaire (la position du missionnaize de la lec-
ture), mais elle est également ouverte. Ce qui
signifie que le lecteur peut choisir de suive un
certain nombre de chemins “sous-narratifs”,
peut faire appel a des compléments photogra-
phiques pour certaines descriptions clés, peut
choisir parmi différents types de fins possibles.
Que faisons-nous quant au texte B? Pouvons-
nous encore qualifier cette action de lecture?
Ou faudrait-il inventer un nouveau terme,
quelque chose comme du "textage" ou du "pilo-
tage de mot" ?

day David Bolter / Richard Grusin, Remedia-
tion, understanding new media, (MIT press,
2000). (non traduit, en anglais).

Ce livre fait écho au livre de Marshall McLu-

han, Pour comprendre les Médias. Allant a 'en-
contre de 'opinion commune selon laquelle
il y aurait une histoire linéaire des médias et
une suppression des anciens par les nou-
veaux, les auteurs montrent que les nouveaux
médias refaconnent les anciens et reconfi-
gurent de cette facon le nouvel espace cul-
turel. Jay Bolter publiera en 2001 un ouvrage
consacré spécifiquement aux technologies
de l'écrit: Writing Space, computers, hypertext
and the remediation of print (Routledge).

Philippe Bootz, La littérature numérique,
(Leonardo on-line / coll. Les basiques).
www.olats.org/livresetudes/basiques/litte-
raturenumerique/basiquesLN.php

Par une série de questions / réponses, Phi-
lippe Bootz met a disposition du lecteur un
tres large spectre d’ceuvres et de concepts
ayant trait a la littérature numeérique. Lavan-
tage de cet ouvrage en ligne est que la plu-
part des ceuvres sont accessibles directement.
Philippe Bootz a également dirigé, avec Sandy
Baldwin, Regards Croisés : perspectives on digi-
tal literature (West Virginia University Press,
2010). Ce recueil d’articles a permis de croi-
ser les approches francaises et américaines
de la littérature numérique.

Serge Bouchardon, Littérature numérique, le
récit interactif, (Lavoisier, 2009).

Un ouvrage universitaire, pas toujours facile
d’acces. Loriginalité de l'auteur est d’avoir
centré son propos sur la notion de récit. Pre-
nant a bras le corps la relation de la narrati-
vité a l'interactivité, analysant des ceuvres

e

phares de la littérature numérique, dont
Non_Roman de Lucie de Boutiny, Serge Bou-
chardon permet de mieux saisir comment
ces ceuvres surmontent le paradoxe qui trans-
forme le lecteur en interacteur.

Vito CampanelLi, Web Aesthetics, how digital
media affect culture and society, (Institute
of Network Cultur es, NAi Publishers,
2010). (non traduit, en anglais)

Vito Campanelli tente de tracer les contours
d'une nouvelle esthétique du web en éta-
blissant un dialogue constant avec I'esthé-
tique contemporaine (les "inévitables" War-
burg et Deleuze, mais aussi Mario Costa et
Geert Lovink). Louvrage survole plusieurs
questions déterminantes (sans toujours les
développer), donnant ainsi une idée de 'am-
pleur des théorisations a accomplir (la notion
de fiction sur le réseau, la théorie des memes,
le remix, etc.).

Mark B.N. Hansen, New Philosophy for New
Media, (MIT press, 2003). (non traduit, en
anglais)

Lauteur, statisticien, philosophe et artiste, y
aborde et y discute la notion d’"embodiment"
(incorporation affective, proprioceptive et
tactile de 'expérience, une notion dévelop-
pée notamment par le biologiste Francisco
Varela). LCouvrage, qui débute par une lec-
ture originale de Matiere et Mémoire de Berg-
son, critique vigoureusement les theses de
Friedrich Kittler sur les effets culturels de la
"digitalisation" de nos sociétés. Un livre cen-
tral pour comprendre les débats sur le pos-
thumanisme.
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N. Hatherine Hayles, Electronic Literature,
new horizons for the literary, (University of
Notre-Dame Press, 2008). (non traduit, en
anglais)

Un livre-clef pour comprendre les débats
(américains) sur la littérature électronique.
Lauteure tente de la définir. Elle y aborde au
moins deux questions de fond importantes:
Comment la littérature électronique permet-
elle de repenser le rapport du corps a la machine ?
et Dans quelle mesure la littérature imprimée
porte-t-elle les marques de l'environnement
numeérique ? Le livre est fourni avec un CD-
Rom comprenant le volume 1 de la collec-
tion de littérature électronique de 'associa-
tion Electronic Literature Organization.
A noter aussi, prolongeant le livre, le site web
qui offre en bonus des essais, des biographies,
etc. http://newhorizons.eliterature.org

Christiane Heibach, Literatur im elektroni-
schen Raum, (Suhrkamp, 2003). (non tra-
duit, en allemand)

Lauteure y propose une analyse tres com-
plete des différents concepts opératoires dans
les écritures numeériques (interaction, inter-
médialité, synesthésie...). On y trouvera
notamment une discussion sur les notions
d’écritures collaboratives, participatives et
collectives. Le livre est fourni avec un mini
CD-Rom contenant des ceuvres de littérature
électronique ou de net.art accompagnées des
analyses de I'auteure. Louvrage possede éga-
lement une extension web a l'adresse:
http:/netzaesthetik.de

Friedrich Hittler, Grammophon, Film, Typew-
riter, (Brinkmann & Bose, 1986). (en alle-
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mand, traduit en anglais: Stanford Univer
sity Press, 1999).

Dialoguant tour a tour avec la théorie fran-
caise (Foucault, Lacan surtout) et la théo-
rie des médias, le théoricien allemand inter-
roge la fin du monopole de I’écriture dans
le mode de production du savoir. Il montre
comment la langue et son apprentissage
ainsi que I'écriture et la production litté-
raires ont été profondément affectés par les
nouveaux médias apparus a la fin du 19¢me
siecle (le phonographe, le film et la machine
a écrire). La psychanalyse elle-méme n’est
pas née au hasard, mais dans un contexte
ou il était devenu possible d’encoder les sons
et la parole. Encodés, ils pouvaient donc
étre décodés. Concernant I'ere numeérique,
Kittler développe une vision originale et
sombre sur les effets culturels de la "digita-
lisation" du savoir. Cet ouvrage a été pré-
cédé de Aufschreibesysteme 1800/1900 (Wil-
helm Fink Verlag, 1985) qui a profondément
renouvelé les études littéraires. On pourra
également lire avec profit une anthologie
des textes de Kittler en anglais: Literature,
Media, Information Systems (Ed. John Johns-
ton, OPA, 1997).

1sabelle Hrzywkowski, Machines a écrire,
littérature et technologies du XIX¢ au XXI¢
siecle (Ellug, 2010).

Un des rares ouvrages en langue francaise (le
seul?) qui retrace l'histoire des rapports de
la machine et de I'écriture depuis deux sie-
cles. Divisé en trois parties (Penser avec la
machine, Dire la Machine, Ecrire avec la
machine), Isabelle Krzywkowski explore tout
autant les représentations littéraires de la

machine que les effets de la machine sur la
littérature. Lauteur y montre notamment
comment la machine a fait évoluer la litté-
rature - tout au moins celle qui a bien voulu
entrer en dialogue avec elle...

Leah A. Lievrouw, Alternative and activist New
Media, (Digital Media and Society Series,
Polity Press, 2011). (non traduit, en anglais)
Un livre choisi pour ses chapitres sur le Cul-
ture Jamming. Ou comment les médias (au
sens courant du terme — la presse, la TV, les
réseaux sociaux) peuvent devenir une
machine d’écriture pour les artistes et les
performeurs. Il y est bien évidemment ques-
tion des Yes Men, des ®™ark et autres
artistes du genre. Lauteur prend soin de
relier cette culture aux écritures dadaistes
et situationnistes. Enfin, il y aborde les nou-
velles formes d’écritures journalistiques
(journalisme participatif, crowd-sourcing,
Indymedia, etc.).

Marshall McLuhan, La galaxie Gutenberg, la
genese de ’homme typographique, (1962,
trad. francaise, éditions HMH, 1967).

Le point de départ de la théorie des médias.
Le théoricien de Toronto y soutient que les
technologies d’'inscription et de diffusion
de la pensée ont des effets sur les contenus
en agissant notamment sur le sensorium,
le mode d’interaction (et de hiérarchisa-
tion) des cinqg sens humains. McLuhan
cherche a mesurer ainsi les effets de I'écri-
ture alphabétique, de 'imprimerie et du
nouvel environnement électrique et élec-
tronique, qui s'incarnait alors dans la radio
et la télévision.
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Walter d. Ong, Orality and Literacy, the tech-
nologizing of the word, (Routledge, 1982).
(non traduit, en anglais)

Influencé par les textes de Jack Goody (La
Raison graphique) et d’Eric A. Havelock (Pre-
face to Plato, 1963) sur I'écriture, cet auteur
mcluhanien établit un lien entre 'évolution
de la pensée grecque et I'écriture comme tech-
nologie qui a fait passer la pensée du monde
de l'oralité a celui de la vue. Sa pensée a
influencé celle de Derrick de Kerckhove, pour
qui la culture électronique est marquée par
une ré-oralisation de notre société définie
par la connectivité des esprits.

CamilLe Paloque-Berges, Poétique des codes,
(Editions des Archives Contemporaines,
2009).

Si vous voulez comprendre le débat sur les
Codeworks (la proximité des hommes et des
machines a-t-elle engendré une langue poétique
et littéraire nouvelle ?), lisez ce livre ! Les prin-
cipaux protagonistes (Florian Cramer, Alan
Sondheim, Mary-Ann Breeze (aka mez),
Espen Aarseth, Katherine Hayles...) y sont
discutés. Auparavant, Camille Paloque-Ber-
ges aura évoqué les générateurs, la textuali-
sation du code et le hack. #mustread

Roberto Simanowski, Digital Art and Meaning
: reading kinetic poetry, text machines, map-
ping art, and interactive installations (Uni-
versity of Minnesota Press, 2011). (non tra-
duit, en anglais)

Professeur des sciences des médias a 'Uni-
versité de Bale, Roberto Simanowski montre
que les nouvelles écritures (hypertextuelles,
collaboratives, participatives, interactives...)

ENTANGLED

P sy e
A R
4

nécessitent de repenser les notions d’écriture
et de lecture ainsi que les concepts d’auteur,
de public et de discipline artistique. Eclai-
rant. Presque un manuel.

Alenandra Saemmer, Matieres textuelles sur
support numérique, (Publications de I'uni-
versité de Saint-Etienne, 2007).

Cet ouvrage, assez court et dense, parcourt
les effets de I'hypertextualité sur I'évolution
de la matiere de la création littéraire. Avec le
web, le texte devient aussi une image, le plus
souvent animée. Ainsi y a-t-il de I'action, du
geste, du mouvement dans la matiere textuelle
sur support numérique. Un détour par les
ceuvres notamment de Xavier Malbreil et
Grégory Chatonsky:

@ric Sadin, La Société de PAnticipation, (Edi-
tions Incultes, 2011)

Eric Sadin est un pionnier. Il y a environ dix
ans, il dirigeait la revue éc/arts, dont les
textes annoncaient en grande partie ce dont
nous avons parlé dans ce numéro. Une nou-
velle fois, Sadin prend de I'avance avec son
ouvrage La Société de I’Anticipation, une
société qui ne supporte pas de ne pas mai-
triser l'avenir et qui, pour cela, soumet la
vie humaine au calcul, au paramétrage et a
la surveillance. Une actualisation théorique
de la pensée de Michel Foucault sur la dis-
cipline des corps et de Paul Virilio sur la
technique. Bien plus quil n’écrit, 'Thomme
actuel est écrit par les machines.

Chris Salter, Entangled, (MIT Press, 2010).
(non traduit, en anglais)
Entangled pourrait se traduire par "encheve-
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tré". Comment les corps et les machines s'en-
chevétrent-ils pour donner un sens et une
sensibilité a la performance ? Un parcours
tres riche, tres documenté sur les créations
artistiques machiniques, de Wagner aux Jeux
a réalité alternée. D'un point de vue théo-
rique, 'auteur est trés proche de la théorie
de la cognition "incorporée" (théorie de l'em-
bodiment; voir Mark B.N. Hansen).

Christian Vandendorpe, Du Papyrus a ’'Hy-
pertexte, essai sur les mutations du texte et
de la lecture, (Editions de la Découverte,
1999).

Un ouvrage sans doute un peu daté (par
exemple le chapitre sur le CD-Rom). Contrai-
rement a ce que 'on pense, l'imprimerie n’a
pas rendu le texte linéaire, elle a plutot accen-
tué la tabularisation de I'écrit, déja entamée
avec le passage du volumen au codex. Ainsi,
les pages web articulant le texte et 'image
constituent le prolongement d’'une tabulari-
sation qui existait dans les manuscrits médié-
vaux. Toutefois, avec I'hypertexte, cest le
mode de lecture qui est bouleversé...

Peter Weibel, Im Buchstabendfeld: die Zukunft
der Literatur, (Droschl / Graz, 2001).

Le pape du ZKM ne pouvait pas ne pas écrire
sur la littérature. Ce livre est le catalogue de
I'exposition qui a eu lieu a Graz en 2001,
dont Weibel était le commissaire d’exposi-
tion. Un recueil d’articles et de présentations
de diverses ceuvres, notamment d’une sur-
prenante piece de Hans Magnus Enzensber-
ger (Poesie-Automat). m

Livres choisis par emmanuel Guez
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MCD LA ReVUe CULTURE
eT SOCIETE NUMERIaue

> des numéros thématiques trimestriels,

> des éditions bilingues francais / anglais,

> une analyse des pratiques artistiques et usages

innovants,
» des articles de fond et des entretiens,
>+ de 100 pages,

» une collection de référence

Calendrier des parutions 2012

> 15 mars, Machines d’écritures
(conférence 15 mars)

> 15 juin, Guide des festivals numériques
2012-2013 (conférence 14 juin)

> 15 sept., Open Future - La Culture du Libre
(conférence 20 sept.)

» 15 déc., La numérisation du monde
(conférencel3 déc.)

A Toccasion de chaque publication, MCD organise
une conférence de lancement a la Gaité Lyrique.

Prix de vente unitaire : 9 €
(hors frais d’envoi - France et Europe 1,30 € / Monde 2,15 €)

Abonnement annuel : 30 €
(hors frais d’envoi - France et Europe 5,20 € / Monde 8,60 €)

www.digitalmcd.com

ABONNemenT MCD nouveLLe FORMULEe

O Je souhaite me réabonner pour 1 an (4 numeéros)
au tarif de 30€ au lieu de 36€
+ frais d’envoi O France et Europe 5,20€ ©Monde 8,60€

Revues eT HORS-Serie AL uNITe

Depuis janvier 2011, la revue MCD nouvelle formule trimestrielle
thématique et bilingue esta 9 €.
O Revue MCD: 5€ TTC (numeéros précédents jusquau n°61)

NUumeéro(s) souhaité(S) 1 ..o

O Revue MCD (FR/UK):9€ TTC (a partir du n°62)

Numeéro(s) SOUNAItE(S) : ...
O Internet des Objets (FR/UK) : 9€ TTC
O Live A/V - performances audiovisuelles (FR/UK): 10€ TTC

O WJ_SPOTS #1, 15 ans de création sur Internet
(FR/UK): 9€ TTC

+ frais d’envoi par numeéro/hors série :
O France et Europe 1,30€ ©OMonde 2,15€

O Le Livre : Arts numériques,
tendances - Artistes - Lieux & Festivals: 29, 55€ TTC
+ frais d’envoi: O France et Europe 2,50€ ©OMonde 4,15€

Tous ces numéros sont disponiblLes 3 La commande pour réception

au Format papier ou numérique (pdF) en LtéLéchargement sur Le
boutique de notre site www.digitalmcd.com

Je joins un cheque d'un montant total de ... €
incluant les frais d’envoi

PrénOm: e

SUTUCTUTE T e

Profession : . .

Signature:

Cheque a 'ordre de Musiques & Cultures Digitales, a envoyer
accompagné de ce formulaire a Musiques & Cultures Digitales,
8 rue du Général Renault, 75011 Paris
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