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Nil Yalter ne peut &tre rangée dans le seul tiroir étiquetté “'vidéaste”, méme
si elle a fait une quinzaine de vidéo depuis 1974 et méme si sa toute derni-
are “télé-totem’’ présentée cette année i Angouléme pendant le Festival de
la Bande dessinée est particulierement remarquable: un montage sur dix mo-
niteurs en deux apparitions de 10 minutes, qui lient des fragments de corps:
genoux, pieds, seins avec des éléments d’architecture de la ville, depuis des
batiments de la Renaissance jusqu’aux HLM d’aujourd’hui.

En effet, Nil Yalter a produit une oeuvre artistique protéiforme depuis son
apprentissage de la peinture dans son adolescence, qui comprend des instal-
lations, des piéces, des photographies, des vidéos, des dessins, étendant cha-
que fois le champ artistique jusqu’aux frontieres de la vie, 13 ol se confon-
dent art et non-art. Mais & travers cette abondance de manifestations, un
axe d’intérét et de référence peut se dégager: celui de I'ethnologie comme
méthode scientifique pour comprendre les communautés humaines, leur rap-
port au sol, au cosmos, aux objets, aux rites, leux pratiques et leurs croyan-
ces. Elle le déclare elle-méme aujourd’hui: Je travaille comme si tout ce que
j‘ai vécu ou appris est empreint de I'ethnologie: les comportements, les atti-
tudes, la perception a travers les objets, i travers le sujet. Et dés le départ,
sa vie a tracé des itinéraires ou I'activité artistique et la découverte des grou-
pes sociaux et des peuples s'entremélaierit.

A Istanbul, pendant sept années, elle travailla la peinture occidentale a tra-
vers les livres et les reproductions, fascinée tour a tour par les impressionnis-
tes, Rouault, Chagall, Poliakoff et Seuphor. Ce n’est que venue a Paris qu'el-
le prendra conscience de la richesse de I'héritage oriental dans la culture de
son pays en méme temps qu’elle découvrira tous les effets des situations
d’exil. Mais dés I'époque de I'apprentissage de ia peinture, elle voyagea et
rencontra /‘autre dans /‘ailleurs. C'est en Inde que se passérent ses premieres
découvertes et elle y exposa en tant qu artiste abstraite...

Elle arrive & Paris en 1965 et les premiers apports seront durs a assimiler.

Ce n’est que huit ans plus tard que I'ARC, au Musée d’art moderne de la
Ville, lui permet de présenter sa premicre exposition significative: Topak

Ev I. Elle est centrée sur la yourte, une maison ronde des femmes d'une tri-
bu semi-nomade de Turquie. Pour faire ce travail, Nil Yalter alla quelques
jours partager la vie de cette ethnie, lut des livres dont celui de Mircea Elia-
de, Le Chamanisme et les techniques arzhaiques de l'extase, et rencontra
I'ethnologue du Musée de I'Homme aver qui elle va désormais travailler, Ber-
nard Dupaigne. L'exposition est présentée avec des dessins et une importan-
ce toute particuliére accordée aux peau< et feutres de la yourte, mais sur-
tout aux franges que les femmes composent, liens symboligues entre la terre
et le ciel. La manifestation sera montré2 au Mans puis a la Maison de la Cul-
ture de Grenoble et enfin & Projekt 74 & Cologne en 1974,

4

?(" AN
SRS
pects

revue d'art contemporain

NIL YALTE

ARTISTE ETHNOCRITIQUE

PAR PIERRE GAUDIBERT

De 13 lui vint I'idée de rencontrer les semi-nomades des grandes aggloméra-
tions humaines, ceux des bidonvilles, qui vivent dans des habitations provi-
soires que ce soit a Istanbul, a Paris, ou 3 New-York. Ces abris précaires

sont souvent habités un temps par des exilés, des immigrés. L'artiste cher-
che a percevoir comment ils vivent du dedans leur environnement et leur si-
tuation, une dimension sensible & ce qui risquerait sinon de rester un pur
constat. Et ce qui entraine Nil Yalter & révéler la vie et le vécu de ces popu-
lations en déplacement forcé, de travailleurs et travailleuses dont |'Europe a
besoin mais qu'elle exploite, mépiise et chasse a son gré. Le point de vue
d'ethnologie critique rejoint des prises de conscience et des luttes qui appar-
tiennent au champ du politique.

Aussi en 1977 a la Biennale de Paris, Nil Yalter suscite des réactions de re-

jet pour sa bande vidéo de 40" qui présente La communauté des travailleurs
turcs en France, faite en collaboration avec Nicole Croiset. L'une d'entre el-
les est particuliérement significative, connaissant la démarche de I'artiste: Ce
n'est pas de l'art, c’est de la politique! Mais dans ce haut lieu réservé a l'art
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peu a peu les immigrés turcs concernés viendront. ..

Deux ans plus tard, une nouvelle vidéo produite avec Nicole Croiset conti-
nue a explorer I'univers des immigrés. |l s'agit de Rahime femme kurde de
Turquie, une femme de ménage d’une minorité nationale vivant dans un bi-
donville autogéré, pres d’Istanbul, qui donne le récit brut de sa vie avec une
bande vidéo qui restitue son univers. La mort de sa fille déclanche une prise
de conscience de sa situation et de sa condition de femme.

Cette installation vidéo qui sera montrée a I'ICA de Londres (1980) avec
Lucy R. Lippard, fait de Nil Yalter non pas un membre de I'art sociocriti-
gue ou sociologique, mais une des iniciatrices de l'art ethnocritique. Sous le
titre Une vie a Istanbul, le récit fut publié dans la revue ethnographique du
Musée de I'Homme: Objets et Mondes (1981) avec un avant-propos de Ber-
nard Dupaigne sur les histoires de vie en tant qu’outils précieux pour la con-
naissance scientifique des sociétés dont il ne fallait pourtant pas tout atten-
dre.

Mais ce fut la méme année 1980 que toujours avec Nicole Croiset fut assu-
mé au maximum le croisement d'une démarche ethnologique et d’une dé-
marche artistique. Une installations & I’ARC délimitait deux zones d’action
distantes de 10 métres reliées par un systéme vidéo en duplex et des magné-
toscopes. Dans ce cadre, une performance-action se déroulait entre les deux
artistes sur /es Rituels, a savoir la rencontre d'un rituel de naissance en Ana-

tolie et d'un rituel de chasse en Sibérie. Pour Nil Yalter, les rituels sont révé-

lateurs de la répartition des roles sociaux selon les sexes avec les interdits
multiples qui frappent la femme en rapport avec son corps, le sexe et le
sang. Cette action marquait un moment fort de collaboration avec le Musée
de I'Homme, puisque des objets y avaient été empruntés, d‘autres qui ne
pouvaient sortir des réserves avaient été dessinés et que les musiques prove-
naient du département d’ethnomusicologie.

Au Festival de La Rochelle, un an plus tard, la démarche et la thématique
sont différentes: c’est un travail de groupe dans une Maison du quartier Mi-
reuil pour faire du vécu des femmes qui y habitent une création originale.
Outre les vidéo-performances, des affiches et affichettes, des dépliants
seront proposés sur la seule ligne d’autobus que relic Mireuil au centre et
10 auto-portraits, des assemblages faits par les femmes seront présentés a-
vant d’aller sur les murs de leurs maisons. Il ne s'agit pas de féminisme mi-
litant, mais de conscientisation dans un milieu de femmes qui vise a susciter
la créativité d’'une partie d’entre elles.

La grande qualité et le vif succes de ce travail leur valent la commande d'u-
ne installation multimedia au Festival suivant: Les Métiers de la mer. Sur
les murs de la tour Saint-Nicolas, des dessins, des ex-votos, des dictons de
la mer. Sur une plate-forme tournante & deux étages, des interviews de tra-
vailleurs et travailleuses sur leurs conditions de vie, en bas et au-dessus, un
carrousel-phare projetant sur les murs des images et des scénes qui visualisent
le folklore des gens de la mer sur I'Atlantique. Ici, la plongée dans I'ethnolo-
gie se fait par le biais d'une population francaise liée & un milieu écologique
trés précis en reliant des métiers & un imaginaire symbolique /a mer, le mon-
de inversé.

Dix ans aprés sa premiére exposition a I’ARC, Nil Yalter est de nouveau
présente avec C'est un dur métier que I'exil: sur les murs, des photographies

C’est un dur métier que I'exil. 1983, ARC Musée d’Art Moderne de Ia Ville de
Paris

de travailleurs turcs a Paris, des textes de |'artiste (qui seront publiés dans
la revue Les Temps Modernes) mélés a des motifs de tapis orientaux. A ces
panneaux s'ajoutent de plus grandes piéces toujours-au mur avec des
extraits de poésie populaire et de poémes sur l'exil. Images en miroir, en
kaléidoscope de ces familles turques qui vivent et travaillent dans le méme
atelier du quartier du Sentier pour la confection et qui disent toutes les dif-
ficultés entre la France ol ils vivent et leur culture d’origine: leur enferme-
ment et non-communication, sans parler de I'exploitation économique C’est
comme si on était seul au milieu de la mer, dit un jeune-jomme de 24 ans
tandis que Nil Yalter déclare Nous, les artistes originaires de Turquie, nous
sommes par moment attirés par la séduction, le langage et la technologie de

“la culture occidentale, mais nous sommes souvent nostalgiques de la richesse

de notre culture d’origine.

Ce parcours chronologique et sélectif & travers I'existence et la trés nom-
breuse production artistique de Nil Yalter a suivi un fil conducteur: son
rapport personnel a I'ethnologie. Elle a rencontré cette science humaine a
travers le Musée-Phare que constitue le Musée de I'Homme et dans lequel

elle réve d'intervenir et d’exposer. Par des ethnologues et des livres, elle en
a appris la méthodologie avec I'effort pour parvenir & une attitude objective
dans un champ de préoccupations qui est souvent analogue. Mais dans sa
démarche d'artiste, Nil Yalter se réserve légitimement le droit a un point de
vue subjectif: elle s’intéresse a la maniére dont les gens d’une population
donnée vivent leur situation et leur univers, dont ils peuvent les modifier
par leur prise de conscience et leurs luttes. La superposition de trois condi-
tions éprouvantes détermine le point focal de sa recherche: femme, immi-
grée, travailleuse. Mais derriére ces roles sociaux se profilent des rapports
symboliques au monde, non seulement des comportements, mais des rituels,
non seulement des pratiques, mais decs magies.

En fin de compte, I'ethnologie est la voie d’accés a I'anthropologique, donc
a I'umain, ce qui nous permet de tanter de comprendre la totalité des dé-
marches, des objets et des croyances lies & la condition humaine. Mais com-
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Femmes de Mireuil, 7987. Le Festival de La Rochelle
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Les rituels 1980. ARC Musée d’Art moderne de la Ville de Paris

me Nil Yalter ne s’en tient pas a un constat le plus scientifique possible et
qu'elle veut & travers ses démarches et ses oeuvres faire elle aussi bouger la
réalité, plus que le terme d’art ethnologique celui d’ethnocritique est celui
qui traduit le mieux sa position dans le champ esthétique. Ce qui Ia distin-
gue radicalement d'autres artistes qui, par exemple, ayant la nostalgie des ri-
tuels primitifs, répandent sous des formes diverses du sang animal dans des
performances.

Méme si le travail multimedia qu'elle emploie trouve son écho dans les tech-
niques multiples de I'enquéte ethnographigue ou le dessin, la photographie,
la vidéo, les appareils d’enregistrement, enfin les textes sous forme d'arti-
cle ou de livre, interviennent tour a tour pour cerner une réalité sociale, un
fait social total comme le disait Mauss. .

Nil Yalter, en tant que pionniére de l'art ethnocritique, a conquis;un nou-
veau langage de I'image intervenant activement dans les groupes sociaux.

Pierre Gaudibert
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